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مدرسة )الون أو تو( اϷدبية، ما هي مسوغات اعتمادِهَا  
 مدرسة أدبية؟ 

 عبد اللطيف سعيد محمد عيسى .د 
 - جامعة إفريقيا العالمية  -أستاذ مشارك بكلية اللغة العربية  

 . السودان –الخرطوم 

 :الكلمات المفتاحيّة
 

 .مدرسة ادبية تخرج من عباءة عĳمة

KEY WORDS: 
A school of literature emerging from the 
cloak of a scholar. 

أدبية         اثبات أن هناك مدرسة  الدراسة هو  الهدف من 
سودانية تحت اسم : مدرسة القاعة مائة واثنان اĮدبية ) الون 
أو تو(.والمنهج المتبع İثبات ذلك هو المنهج اĲستقرائي إذ  
حول  كانوا  اĮدباء  من  مجموعة  بأن  تفيد  معلومات  هناك 

تĳميذ معظمهم  في  وأنهم  الطيب   ௌ عبد  بكلية العĳمة  ه 
من  اĮدبي  نشاطهم  معظم  وأن  الخرطوم  جامعة  اĬداب 
محاضرات أكاديمية ومحاضرات عامة وسمنارات كان يتم  
في القاعة مائة واثنان الشهيرة بكلية اĬداب جامعة الخرطوم  
أكثر من   أو تو(  الون  والتي اشتهرت باسمها اİنجليزي ) 

الون أو تو اسمها العربي ولهذا اخترنا أن نطلق اسم مدرسة  
 .اĮدبية عليها

لهؤĲء اĲساتذة الجامعيين الذين كانوا حول عبد   وكان       
ௌ الطيب أعمال أدبية كبيرة معروفة إلى جانب أعماله التي  

 .والدانيشهد له بها القاصي 
وأهم نتيجة توصلت إليها الدراسة أن هذه المدرسة اĮدبية  

 .حقيقية وموجودة بالفعل
توصي الورقة بأن يعتمد المجتمع الثقافي والنقدي في         

السودان وجود هذه المدرسة واĲعتراف بها وادراجها من  
الغابة  ضمن ما يعتمد من مدارس سودانية سابقة كمدرسة 
الواقعية  ومدرسة  الهاشماب  ومدرسة  والصحراء 

 اĲشتراكية. 

     This research aims at proving that there is a 

Sudanese school of literature by the name: The one- 

o-two school of literature. 
Inductive methodology is the research method 

through which this supposition is proved. This 

school was formed by a group of sclolars who are 

mainly students of the known famous professor 

Abdalla Attayib. Their literary activities took place 

in the faculty of arts in the university of Khartoum 

and mainly in the famous hall called: The one- o -

two hall. That is why we chose to call this school 

after the name of that famuse hall i.e the one – o – 
two . 

      This group of scholars wrote very important 

literary works which together with the works of 

their patron professor Aballah Attayib logically 

constituted what could be called a school of 

literature. 

     This school of literature is rightly named after 

the famous hall The one -o- two hall which hosted 

most of the activities of that group of scholars and 

their renown leader Abdalla Attayib . 
The most important result of this paper is that the 

existence of this school of literature is factual and 

logically proved . 
       We recommend that the Sudanese cultural 

groups and critics may accept and acknowledge this 

new school of literature and be added to the already 

approved schools of literature in The Sudan like: 

Forest and Desert school, Hashmap Cultural society 

and Socialist Realism school of literature. 
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 المقدمة: 
عديدةٍ          فكريةٍ  ومنتديات  أدبيةٍ  مناسباتٍ  في  أشرت 

ولقاءاتٍ إذاعية وتلفزيونية إلى اعتقادي� بأنه قد تكونت حول 
ذات   أدبية  مدرسة  الطيب   ௌ عبد  اĮستاذ  العĳمة  أديبنا 

 خصائص تؤهلها للحصول على هذا اللقب النقدي. 
في كلية   إذا تكونت هذه المدرسة اĮدبية في رأيي جغرافياً 
اĬداب في جامعة الخرطوم وفي سرتها القاعة الشهيرة مائة  
 واثنان المعروفة أكثر باسمها اİنجليزي قاعة )الون أو تو(

وأستاذيته   واĮدبي  الثقافي  بأثره  الطيب   ௌ عبد بأن  وذلك 
التي Ĳ تنازع قد التف حوله من طĳبه من يصح أن نسمي  

 إنتاجهم اĮدبي بمدرسة أدبية.
وقد كنت أطلقت اسم )مدرسة الون أو تو اĮدبية( على         

نفس هذه المدرسة إشارة إلى القاعة اĮشهر في كلية اĬداب 
التي صال فيها العĳمة عبد ௌ الطيب وجال فكأن من حسن 
قد   الخرطوم  جامعة  إدارة  أن  التوفيق  وجميل  المصادفة 

اعة  أطلقت على تلك القاعة )أعني قاعة الون أو تو( اسم ق
عبد ௌ الطيب وعلى ذلك تكون هذه الثنائية قد زالت تلقائياً 

 والحمد ¶.
اĮديب   تو السفيروقد وقف على أطĳل القاعة الون أو       
الحرب ( لما رآها مدمرةً بعد  1)  معبد الحليعبد المحمود    –

على أطĳلها كما لم يقف أمرؤ القيس ويبكِ من ذكرى   وقف
 حبيب ومنزل. 

تلك         فكانت  وأرشد  وعلم  وجال  الطيب   ௌ عبد  صَالَ 
ليس لطĳب اĬداب وحدهم، بل  جاذباً  ثقافياً  القاعة مركزاً 
لكل طĳب الجامعة بمختلف كلياتهم يؤمونها لينهلوا من علم 
والسبعينيات   الستينيات  كل  مدى  على  الطيب   ௌ عبد 

وربما والثمانينيات والتسعينيات من القرن الميĳدي الماضي  
بعد ذلك بقليل إلى حين مرضه ووفاته عليه من ௌ الرحمة  

 والرضوان. 
من أهم مسوغات إطĳق اسم) مدرسة أدبية( على نشاط        

عبد ௌ الطيب وتĳميذه هو أن� عبد ௌ الطيب كان ذا أثر 
بالغ على طĳبه كبارهم وصغارهم من لدن عون الشريف 
البر  سالم  يوسف ومجذوب  والواثق  يوسف  بالحبر  مروراً 
البدوي  وبابكر  علي  الرحيم  وعبد  ميرغني  وجعفر 

لم  البدوي   دشين)وإن  أحمد  و  الخرطوم(  جامعة  من  يكن 
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 . 24مايو  16
المعارف    -  2 دار  النيل،  أصداء  الطيب،   ௌ والدار    –عبد  مصر، 

 . 1993–1960–1957السودانية، 
عبد ௌ الطيب، اĮحاجي السودانية، دار بدوي لįحاجي السودانية،    -

2009 . 
اİسĳمية،    - اĬثار  دار  العرب،  أشعار  لفهم  المرشد  الطيب،   ௌ عبد

1989–1992 . 
اللواء   - الطيب:   ௌ لعبد أخرى  دواوين  رأما؛  بانات  الطيب،   ௌ عبد

(،  1976(، أغاني اĮصيل )1976(، سقط الزند الجديد )1998الظافر )
 برق المدد بعدد وبĳ عدد. 

للواثق، ومحمد   اĮثنين  ندوة  يرتاد  كان  الذي  الناقد  اĮديب 
الدسوقي   والمعز مصطفي  النصيح  وحسن  مامون  المهدي 
وسيد الخطيب وعلي المك) الذي يختلف في التوجه العام وقد  
يضعه بعض النقاد في مدرسة الغابة والصحراء أو مدرسة 

إسماعيل الواقعية اĲشتراكية( وعبد ௌ محمد أحمد والتجاني  
وعبد  صديق  واĮخوين  القرشي  وإبراهيم  النور  وحسين 
اللطيف المجتبى وزكريا بشير وأخيراً وليس آخراً الصديق 
عمر الصديق مدير معهد عبد ௌ الطيب ) أعتذر عن تجريد 
ألقابهم المستحقة ولعل في إرشادات البحث  المذكورين من 

 العلمي ما يسوغ ذلك(. 
فذاً         ومؤلفاً  ممتازاً  محاضراً  الطيب   ௌ عبد  كان  فقد 

بهذه   وهو  رائداً  ومثقفاً  راسخاً  ومترجماً  فرداً  وأكاديمياً 
معنوياً   ونفوذاً  وإشعاعاً خاصاً  كبيراً  أثراً  الصفات قد خلق 
إمامته  ينكرون   Ĳ كانوا  الذين  التĳميذ  هؤĲء  على  باقياً 

 عليهم.وزعامته العلمية 
هؤĲء )التĳميذ اĮساتذة( كلهم يجيدون لغة أجنبية أو         

أكثر إلى جانب اللغة العربية وجميعهم يقعون في ظل اĲتجاه  
 اİسĳمي على تفاوت في درجات ذلك الظل.  -العام العروبي

كلية   في  وأكثرهم  الخرطوم  جامعة  في  أساتذة  ومعظمهم 
أخص  ووĲء  الخرطوم  لجامعة  خاص  وĲء  ولهم  اĬداب 
لكلية اĬداب فيها وكلية اĬداب عند معظمهم تتطابق مع عبد 

 ௌ الطيب فهو هي وهي هو! 
وليس كل من كان حول عبد ௌ الطيب من اĮساتذة كان أديباً  

( نفسه فهو  2منتجاً إذ كان أوفرهم إنتاجاً هو عبد ௌ الطيب ) 
وكاتب   وقاص  ولغوي  وناقد  شاعر  فهو  بحق  شامل  أديب 
ومترجم   وفولكلوري  ومفسر  اĮول  الطراز  من  مذكرات 

 ومحاضر مبهر. 
 أما من كان منتجاً من تĳميذه فهم:

1 ( قاسم  الشريف  قد 3/عون  وهو  سناً  تĳميذه  أكبر  وهو   )
الطويل   وصبره  البحث  على  جلده  على  تدل  مؤلفات  ترك 
السودان   العامية في  اللهجة  المطالعة من مثل قاموس  على 
وكتاب أصل القبائل في السودان والكتابانِ كل واحد منهما  
الشكل  بهذا  المطالعة  أن جلده على  موسوعة وذكرت مرة 

ان إذ يغلب على أكثرنا القلق وقلة  أمر نادر عندنا في السود 

 .1965عبد ௌ الطيب، بين النير والنور، الدار السودانية،  -
 . 1999عبد ௌ الطيب، حقيبة الذكريات، دار اĬثار اİسĳمية،  -
الطبعة    -  3 بيروت،  الثقافة  دار  البصرة،  شعر  قاسم،  الشريف  عون 

 .1991، الطبعة الثانية 1972اĮولى 
النسب،    - مكتبة علوم  السودانية،  القبائل  قاموس  قاسم،  الشريف  عون 

2018–2020 . 
المكتب    - السودانية،  العامية  اللهجة  موسوعة  قاسم،  الشريف  عون 

للطباعة والنشر،   للطباعة والنشر، دار الصحافة  الفكر  المصري، دار 
1972–2002–2006 . 
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إلى  ذلك  وعزوت  والبحث  القراءة  مقعد  في  الطويل  البقاء 
 أصله اليماني.

على        يغلب  إذ  به  فني خاص  نثر   Ĳو لعون شعر  ليس 
تأليفه روح البحث والتحقيق واĲستقصاء فهو ناقد ومحقق  
غزيرة  محاضراته  وكانت  للعلم  صبور  وجامع  ومستقص 
  ௌ المادة كثيرة النفع، ولكنها لم تكن جذابة كمحاضرات عبد
الطيب أو الحبر مثĳً وأذكر أنه جاء يدرسنا اĮدب الجاهلي 

في  ف المحاضرة  في  ب  وغر� ق  فشر� آداب  اĮولى  السنة  ي 
تاريخ الجزيرة العربية وكنت وقتها فتى قليل التجربة مندفعاً 
أم في  له: هل هذه محاضرة في اĮدب  فرفعت يدي وقلت 
التاريخ؟ فأجاب قائĳً: هذا التاريخ والجغرافية قادمة فاضحك  

 مني الطĳب! 
وذكرتها له فيما بعد وأنا أناقش مع آخرين أحدَ كتبه في ندوة 
في مصلحة الثقافة فضحك ضحكته الحادة الرقيقة تلك عليه  

.ௌ رحمة 
القرشي  إبراهيم  ووفرته  التأليف  خصوبة  في  عون  ويلي 
أكبرهم   تأليفاً  الطيب   ௌ عبد  تĳميذ  أخصب  أن  فيبدو 
وأصغرهم سناً أنْ صح أن عون هو اĮكبر سناً وأن إبراهيم  

 القرشي هو اĮصغر سناً.
( شاعرٌ وناقدٌ وĲ أعرف له ديوان شعر 4وإبراهيم القرشي )

مطبوع ومن أحسن ما ألف كتابهُ: )عادات سودانية أصولها  
العرب  بين شاعر  أجراها  التي  البديعة  و)المقارنة  عربية( 
البادية  في  اĮول  السودان  وشاعر  القيس  أمرئ  اĮول 
الحاردلو( ويضاف إلى ذلك أنه حقق عشرة دواوين من شعر  

وعللها   السوداني،المديح   السبعة  القراءات  إعراب  وكتاب 
 Ĳبن خالويه.

وقد حظي الكتابان بمقدمات من كبار اĮدباء: عبد ௌ الطيب  
 والطيب صالح وإبراهيم الحاردلو.

النبوي   العامي  بالمديح  واسع  اهتمام  له  القرشي  وإبراهيم 
السوداني وأخبرني أن له عشرة كتب علق فيها على دواوين 
أذكر ثĳثة  لمداح سودانيين أهدى لي منها على ما  شعرية 
وهي: ديوان الشيخ هاشم عبد المحمود والشيخ حياتي والشيخ 

 حاج الماحي.
بشير   التأليف زكريا  في وفرة  القرشي  وإبراهيم  يلي عون 

(5  ًĳمي مثĳسİالفلسفة والفكر ا ( ولزكريا بشير كتب في 
 ميسرة، مدخليهلمحات من تاريخ الفلسفة اİسĳمية: دراسة 

الغزالي،   عند  القرآنية  النورانية  بين    مفهومالفلسفة  العدالة 
الفكر اİسĳمي والفكر العربي وقد ألف كتاباً مهماً بعد وفاة  

 
إبراهيم القرشي، بين اĮميرين الشاعريين: امرؤ القيس والحاردلو،   -  4

 . 2004نشر خاص، 
للنشر،    - ألق  دار  عربية،  أصولها  سودانية  عادات  القرشي،  إبراهيم 

1999 . 
الفلسفة اİسĳمية: دراسة مدخليه   -  5 تاريخ  زكريا بشير، لمحات من 

 ميسرة. 
 زكريا بشير، الفلسفة النورانية القرآنية عند الغزالي، -

¶العĳمة   البحر    عبد ௌ  اسماه:الطيب    عبدا  ذلك  الطيب 
م.  أما  2008الزاخر وقد طبعتهُ شركة مطابع السودان عام 

الصديق عمر الصديق مدير معهد عبد ௌ الطيب فله كتاب  
)أطروحة دكتوراه( وله كتاب  جساس  بعنوان سحيم عبد بني  

آخر هو بكائيات الوجد والصبابة والشوق عند شعراء أغاني 
الشاعر    حقيبة، المتنبي  بعنوان:  مفيدة  محاضرات  وله 

المحكي وتأمĳت في كتاب البخĳء واسهامات اللغة العربية 
في الحضارة اİنسانية وله محاضرات آخري كثيرة شارك 
بها في بحوث تعليم اللغة العربية لغير الناطقين بها وله ايضاً  

مع اللغة العربية مشاركات في المداوĲت اĮكاديمية في مج
 ( الواثق  ثم  الذي  6بالخرطوم.   يوسف مصطفي(  )محمد   )

اشتهر دون شعراء السودان بهجاء المدن إذ أخرج في بداية  
السبعينيات من القرن الميĳدي الماضي ديوانه: "أم درمان  
تحتضر" وقد كنت لما أخرج ديوانه ذاك في السنة الثالثة في  
كلية اĬداب فكنت أول من ناقضه بقصيدة قرأتها في حضرته 

ن أنه كان فيهم عبد ௌ الطيب في قاعة وبعض اĮساتذة أظ
الون أو تو والقاعة مكتظة بالطĳب وكان يوماً مشهوداً. بعده  
قابلته  بيني وبينه ومرت سنين طويلة  نشأت عĳقة خاصة 
بعدها مراراً في ندوات في قاعة الشارقة أهدى لي بعد واحدة 

 منها قصيدته بخط اليد في هجاء إما مدني أو توتي. 
وهو قد هجا إلى جانب أم درمان بĳداً كثيرة نذكر منها على 

 .ĳسبيل المثال: مدني وكوستي وتوتي وكس 
له   أعرف   Ĳو اĮعزل  الفارس  هو  آخر  شعر  ديوان  وله 

 غيرهما.
وقد كتبت مرة في عمودي الراتب "ليت شعري" في جريدة  
السودانية  المدن  لهجاء  أرى  ما  بحسب  تفسيراً  الصحافة 
وبعضٌ من ذلك المقال مبثوث في قوقل لمن أراد أن يتفضل  

 باĲطĳع عليه. 
ثم أن الحبر يوسف نور الدائم هو ثاني أكبر طĳب عبد        

ௌ الطيب إذ يكبره عون بحوالي ستة أعوام وهو أشبه طĳب  
عبد ௌ الطيب به في حيازة ناصية اللغة العربية والمقدرة 
العالية على المحاضرة الجاذبة وهو متمكن كأستاذه خصيب  

الثقافة   من  ذاخر  نبع  من  يغرف  Įنه  العربية اĲستطراد 
اİسĳمية ولما كنا في الكلية كان قد جاء لتوه من إنجلترا وقد 
تخصص في الطبري وقد حاضرنا في الفرق اİسĳمية ومنه  
المنزلتين وحفظنا   بين  والمنزلة  بالجبائي  سمعنا Įول مرة 

 منه:
 أسد علىّ وفي الحروب نعامة ربداء تجفل من صفير الصافر 

 .العدالة بين الفكر اİسĳمي والفكر العربي مفهومزكريا بشير،  -
شركة مطابع السودان  ،  الطيب ذلك البحر الزاخر  عبد ௌزكريا بشير،    -

 م.  2008عام 
والتوزيع،    -  6 للطباعة  عزة  دار  تحتضر،  درمان  أم  الواثق،  محمد 

 .2009الخرطوم، 
 . 2015محمد الواثق، الفارس اĮعزل، دار عزة للنشر والتوزيع،  - 
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 هĳ برزت إلى غزالة في الوغى أم أن قلبك في جناحي طائر  
وقوة الحبر اĮساسية في المحاضرة Ĳ في التأليف المنشور  
وقد مį اİذاعة والتلفزيون بالمحاضرات المفيدة في التفسير 
والمحاضرات   الندوات  وعمر  والفقه  والسيرة  واĮدب 
طĳب   ونحن  علينا  وزع  أنه  له  وأذكر  القيمة  بمساهماته 

فيها غير مرح يتكلم  البيضاء"  “الشعرة  أسماها:  ب قصيدة 
وقد   فوده  في  ظهرت  والتي  الغازية  البيضاء  الشعرة  بتلك 
عجبنا لما رأيناه فيما بعد ليس في رأسه شعرة سوداء واحدة  

 فأعجب كيف تتقلب الدنيا بأهلها!!
وكالحبر جعفر ميرغني الذي برز في مجال المحاضرة      

فقيهاً   لجعفر عرفته  اĮولى  التأليف وفي مدة معرفتي  دون 
قرآنياً واعظاً إماماً لمسجد داخليات البركس له لحية طويلة  
وجلباب قصير ثم عرفته شاعراً مجيداً وذواقاً Įغاني حقيبة 

الحضارة على  نهائياً  انكفأ  أن  يلبث  لم  ثم  السودانية   الفن 
واĬثار واللغات القديمة وعلى أيام الدراسة في الجامعة ما 

( هيكوك  بريان  أراه مع مستر  البريطاني  7كنت  المؤرخ   )
لقسم   الراسخ للحضارة السودانية القديمة والذي كان رئيساً 
التاريخ في كلية اĬداب جامعة الخرطوم بل كنت وقتها أراه 
إنه   لي  يقول  وكان  علي  الرحيم  وعبد  الطيب   ௌ عبد  مع 
وكان   الكبير  الحقيبة  شاعر  صĳح  أبو  بشاعرية  معجب 

أغنيته:  غصن الرتالة" في  يعجبه قول أبو صĳح: "علمتي ال
 العين قالت ده Ĳ Ĳ". ف"شو

وقد كنت شاهداً لما تقاسم مع سيد الخطيب بيت الشعر الذي  
 قال صدره أحدهما. وقال عجزه اĬخر:

 رشأ أدار بخصره زِن�ارًا 
 ترك الفؤاد بدلِّه أعشاراً 

وعرضه على عبد ௌ الطيب فأجازه بأبيات Ĳ أزال أحفظها  
 :ௌ إذ قال رحمه 

 رشأ أدار بخصره فأدارا 
ق اĮشعارَ   رأس الفقير فنم�
 حياك عني يا مليحة طائر 

 باليمن أن القلب بعدك طارا
 فįنت في دنيا الهوى تفاحة 
 خبأت Ĭدم نفسي المسطارا 

 ولقد كبرت وشاب مني خاطري 
 لما نأيتِ ودمع عيني حارا

 ولقد أقول لطالبين تعاونا 
 عند القريض فأحسنا المزمارا 

 هĳ تجيزان الذي 
 جادت به مني القريحة إذ فتنتّ نهارا

 ً  فلربّ نظم ثĳثة متĳئم نسقا
 يصَُيِّر ناقداً محتارا

 
جمال محمد إبراهيم، »بريان هيكوك: عالم آثار أحب السودان«،    -  7

 ، متاح على: 2017أبريل  10موقع سودانايل، 

https://sudanile.com/article/2017/04/10/brian-hickok 

  ௌ عبد  يعني  شعره"  "خرب  لي:  وقال  جعفر  تعجب  فلم 
 ًĲولى أن يقول:" ولقد أقول لشاعرين" بدĮالطيب "وكان ا

 من قوله لطالبين. 
وأظن أن جعفراً لم يوفق في قوله ذاك إذ أن أستاذه قد        

تواضع له ولزميله لما قال: "هĳ تجيزان" ثم أنه خلط نفسه  
 بهما فقال: "فلربّ نظم ثĳثة متĳئم نسقاً". 

ثم إني انقطعت لسنين عن الجامعة إذ كنت أعمل في شمال  
بكلية   الترجمة  وحدة  في  الترجمة  Įدرس  وجئت  نيجيريا 

م وكان جعفر وعلي  1986م و1984اĬداب في المدة ما بين  
المك ممن درسوني في ذلك )الكورس( فرأيت جعفر أكثر  
ما يكون مع المؤرخ الراسخ ب. علي عثمان ولعله يكون هو 

مع  الذي   بأخرة  تبناها  التي  الحضارات  دراسة  في  رغّبه 
 عوامل أخرى خاصة بجعفر.

إلى  بتĳميذه  الطيب   ௌ عبد العĳمة  هذه عĳقة  كانت  فإذا 
درجة أنه يقارضهم اĮشعار أليس في ذلك مندوحة قوية إلى  
القول بأنهم كونوا بوجودهم حوله مدرسة أدبية؟ هذا إذا علمنا 
أيضاً أنه هو من رشح معظمهم للدراسة العليا في بريطانيا  

 وفرنسا وغيرها.
تو       أو  الون  دوافعنا Ĳعتماد مدرسة  أن نلخص  فيمكننا 

 اĮدبية أو مدرسة عبد ௌ الطيب اĮدبية في اĬتي:
هذه 1 قطب  فهو  الجاذبة  القوية  الطيب   ௌ عبد  /مركزية 

الدائرة وهذه المركزية استمرت إلى ما يقارب اĮربعين سنة  
عام   حوالي  عام1960منذ  إلى  إĲ  2000م  يقطعها  لم  م 

إدارته   أو  المغرب  إلى  ومرة  نيجيريا  إلى  مرة  خروجه 
والجامعة   جوبا  كجامعة  الخرطوم  جامعة  غير  لجامعات 

 ة بأمدرمان اİسĳمي
/ تĳميذ عبد ௌ الطيب معظمهم إن لم يكونوا كلهم درسوا 2

عليه أو درسوا على من درس عليه وكلهم أو معظمهم أساتذة 
جامعيون وكلهم أو معظمهم إما أدباء أو أصحاب ذائقة أدبية 
يرفدها تعليم نظامي انتهى بهم إلى جامعة الخرطوم وليسوا  

الشريف والواثق كلهم مؤلفين إذ اقتصر التأليف على: عون 
القرشي  وإبراهيم  الصديق  عمر  والصديق  بشير  وزكريا 
وعبد ௌ محمد أحمد وصديق المجتبى وهو أمين عام مجمع 

 اللغة العربية بالخرطوم.
لكن ذلك لم يمنع بعض تĳميذه من أن يحتلوا مكانة سامية      

في مدرسته اĮدبية وأن لم يحرروا أفكارهم في كُتب منشورة  
 فالحبر يوسف وجعفر ميرغني يصلحان مثاĲً حياً على ذلك. 

/بين أعضاء مدرسة عبد ௌ الطيب اĮدبية مفاهيم مشتركة 3
ينتمون إلى وعاء واحد جامع وإن اختلف    إنهمتجعلنا نقول  

 تناولهم لمحتويات هذا اİناء. 
/ ومن حسن التوفيق إنهم وجدوا في بيئة جغرافية مشتركة  4

الخرطوم بطريقة منتظمة مستمرة   هي كلية اĬداب جامعة 
 لما يقارب نصف القرن من الزمان.

 .2024أبريل  20، تاريخ الوصول:  
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يبرز هنا سؤال مهم وهو: هل اتفق عبد ௌ الطيب وتĳميذه  
على نهج معين في التأليف يصح أن نسميه الظرف المشترك 
الذي صبوا فيه مؤلفاتهم؟ اİجابة هي: Ĳ ... فعبد ௌ الطيب  
 Ĳعلى اللغة و Ĳسس وĮلم يتفق مع أعضاء مدرسته على ا

ف هو والمازني كتاب  على اĲتجاه كما فعل مثĳً العقاد لما أل
الديوان الذي خطوا فيه خطوط توجههم في إدارة التأليف مع  
عبد الرحمن شكري لكن إذا كان اĲتفاق في مدرسة الديوان 
ومدرسة   اĲشتراكية  الواقعية  ومدرسة  أبولو  ومدرسة 
التفعيلة والمدرسة الرومانسية قد كان مكتوباً فإن اĲتفاق في 

لم   الطيب   ௌ مدرسة عبد  Ĳو بليكن مكتوباً  كان    ملفوظاً 
 مفهوماً أو مشاراً إليه بلسان الحال Ĳ بلسان المقال. 

عالية       فصيحة  عربية  بلغة  يكتبون  كانوا  كلهم  كيف؟ 
البĳغة مستمدة من الثقافة العربية القرآنية المركزية بها كتب  
عبد ௌ الطيب وبها كتب عون وبها كتب الواثق وإبراهيم 
أحمد   محمد   ௌ وعبد  الصديق  عمر  والصديق  القرشي 
الحبر يوسف  المجتبى وبها حاضر  وزكريا بشير وصديق 

هذه وحاض في  صامتاً  اتفاقاً  اتفق  إذاً  ميرغني  جعفر  ر 
المدرسة اĮدبية أن يكتب مؤلفوها وأن يحاضر محاضروها  
باللغة العربية الفصحى الراسخة وإن كتب بعضهم في أحيان 
قليلة باللغة العامية في بعض الشئون التي تقتضي ذلك كما  
والذكريات  واĮحاجي  الفولكلور  في  كتاباتهم  بعض  في 

 والمدائح. 
هل اتفقوا على تحقيق هدف معين؟ لم يتفقوا، ولكنهم        

غير  المعلوم  المشترك  هدفهم  تحقيق  إلى  حثيثاً  سعوا سعياً 
المقول وهو خدمة التراث العربي واİسĳمي المنقول باللغة  
العربية الفصحى السليمة فكل مؤلفاتهم تشير إلى ذلك إشارة  

لمدن هجاها  Ĳ ريب فيها وĲ ارتباك وحتى الواثق لما هجا ا
تمام   وأبي  المعري  بلغة  تكون  ما  أشبه  رفيعة  عربية  بلغة 
والبحتري والمتنبي ولما حاضر جعفر ميرغني عن حضارة  
اĮفريقي   التاريخ  هذا  سرد  النوبية  والممالك  والنوبة  كوش 

 اĮعجمي بلسان ابن خلدون والسيوطي وابن خلكان.
إذاً هذه مدرسة كĳسيكية إحيائية فلماذا تريد أن تزعم        

أنها ذات خصوصية وذات شخصية مستقلة؟ أجيب قائĳً نعم 
عوامل  أضافت  بأنها  تأتي  خصوصيتها  ولكن  كذلك،  هي 

 زائدة على المدرسة الكĳسيكية اİحيائية والزيادة هي:
في        جامعيين  وأساتذة  متخصصين  علماء  مدرسة  إنها 

ظرف خاص هو كلية جامعية في جامعة مشهود لها بالريادة  
اĮكاديمية تحت أمرة عĳمة معترف له بالسبق والتمكن ثم 
وهذا ربما يكون من اĮهمية بمكان بعيد إنها مدرسة أدبية 
الشعب   بها  انفرد  مخصوصة  صفات  تحمل  سودانية 

 ائر شعوب إقليمه العربي واĮفريقي وهي السوداني عن س
  Ĳ )الهجنة التي أعطت هذا الشعب مزايا )إيجابية أو سلبية

 فرق جعلته ذا شخصية متميزة مستقلة.
فما توفّر لهذه المدرسة من أدوات اتحاد القيادة واتحاد         

مدارس   على  ينطبق  أن  يندر  الفكرة  واتحاد  الجغرافية 
فلو  السودانيين  النقاد  قبل  من  اعتمدت  قد  أدبية  سودانية 

استعرضنا بعضها بدا لنا جلياً أن مدرسة الون أو تو اĮدبية 
تسوغ   التي  المكونات  وجود  جهة  من  حظاً  أوفرهن  هي 

 إطĳق مصطلح مدرسة أدبية. 
نأخذ مثĳً مدرسة الغابة والصحراء التي أصبحت اسماً       

معتاداً عند نقاد اĮدب عموماً والنقاد السودانيين بوجه خاص  
والتي هي مدرسة شعرية ثقافية تأسست في أوائل الستينيات  
السودانية  بالهوية  تعنى  الماضي وهي  الميĳدي  القرن  من 

اĮفريقي العربي  التمازج  من خĳل  إليها  إن   وتنظر  حيث 
الغابة عندهم ترمز لıفريقية في المكون السوداني بينما أن  

 الصحراء ترمز للمكون العربي فيه.
تو  أو  الون  نفس جغرافية مدرسة  في  المدرسة  هذه  نشأت 
وضمت  الخرطوم  جامعة  في  نشأت  إنها  ذلك  اĮدبية 
إبراهيم ومحمد   المكي  أبكر ومحمد  النور عثمان  الشعراء: 
عبد الحي وسعت لتمكين الذات السودانية عبر خطاب ثقافي 

 يجسد البيئة الجغرافية والثقافية للسودان. 
نموذج   عبر  المتميز  السوداني  القومي  الكيان  تبرز  وهي 
السلطنة الزرقاء ولم يكن لها هدف سياسي واضح بقدر ما  
كانت حركة فكرية ثقافية ولذلك كان أثرها في محاولة تغيير  

 للغاية.الواقع المعيش في السودان ضعيفاً 
:ĳعلي إبراهيم قائ ௌ انتقدها عبد 

السمحة  باليسارية  مفعماً   ًĳجي المدرسة  هذه  شعراء  "كان 
كانوا   أنهم  بمعنى  بالتنظير  الممارسة  عندهم  اختلطت 

 يساريين رومانسيين Ĳواقعيين".  
إليها        تستند  التي  الفكرة  إبراهيم  على   ௌ عبد ورفض 

المدرسة Įن موضوع الهوية كما قال: هو أكثر من مجرد 
معادلة ثقافية رائعة وجميلة كالتي تطرحها الغابة والصحراء  
الثقافية  ينابيعها  في  نظر  أن  بعد  تبسيطية  نظرة  إنها  وقال 

ية العالية وإنه والنظرية والمعرفية لكنه أثبت لها قيمتها اĮدب
الشعر  وأعذب  آخر  شيء  الشعر   " لكن:  بشعرها  يستشهد 

 أكذبه"
في          أنفسهم  روادها  بين  المدرسة صراعاً  كما شهدت 

جانب   يغلِّب  أبكر  عثمان  النور  أن  فبينما  مفاهيمها  تفسير 
  :ًĳقائ عروبته  في  ويشكك  العربي  على  اĮفريقي  العنصر 
المكون   يغلِّب  إبراهيم  أحمد  أن صĳح  لكن" نرى  "عربي 
العربي ويقول إن شكوك النور عثمان أبكر شكوك عنصرية 

ى لها وإنها في الحقيقة تساؤĲت سياسية وإن وضع  Ĳ معن
العروبة   لطمس  ومحاولة  خبث  اĮفريقية  مقابل  العروبة 
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فيقول:” Ĳ يا نور نحن عرب العرب" بينما يرى محمد عبد  
 (. 8الحي إنها: "ثقافة أفريقية أصĳً ولكنها عربية المĳمح") 

ومن شعراء مدرسة الغابة والصحراء المهمين مصطفي سند 
القديم   البحر  المسمى  بديوانه  عرف  ما  أكثر  عرف  والذي 

(، كما له دواوين شعر أخري هي: مĳمح من الوجه  1971)
(، أوراق من زمن  1988(، عودة البطريق ) 1978القديم )

( )1990المحنة  الخوف  ذاكرة  على  نقوش   ،)1990  ،)
 (. 1993حر )وبيتنا في الب

النقاد       أخرى شهيرة وسط  بمدرسة  آخر   ًĳونضرب مث
وهي    الهاشماب اĮدبيةالسودانيين وهي مدرسة أو جمعية  

أسرة  مؤلفات  مجموعة  تكون  أن  تعدو   Ĳ نظري  في 
قد ساهموا   الهاشماب  أن  يقال  المعروفة. والحق  الهاشماب 

(،  9مساهمات كبيرة في اĮدب والمعرفة فالشيخ ود البدوي ) 
المشهور  عثمان  بن  نقد  بن  البدوي  بن  محمد  الشيخ  وهو 
إلى  يعود  جدوĲبي،  دهمشي  بديري  وهو  البدوي(  ب)ولد 
المعهد   أسس  من  هو  هاشم   الفكي  أحفاد  الهاشماب  أسرة 

م(كما 1912العلمي بأم درمان على نسق اĮزهر الشريف )
أحمد  محمد   ، الهاشماب  أسرة  أعĳم  من  أن  معلوم  أنه 

( رئيس الوزراء وعبد الحليم محمد الطبيب  10المحجوب ) 
الشهير واĮديب والرياضي الكبير ألفا باĲشتراك كتيباً مفيداً 
شهيراً هو كتاب )موت دنيا( ومعلوم أن اĮستاذ محمد أحمد  
المحجوب كان شاعراً وأديباً كبيراً وصحفياً مرموقاً ومحامياً  

كما  ذا صيت وله ديوان شعر مشهور هو )مسبحتي ودني (
( )يا ضنين  11طارت في اĬفاق شهرة قصيدة صديق مدثر )

 الوعد( خاصة بعد أن غناها الفنان عبد الكريم الكابلي. 
ما هي اĮسس التي قامت عليها مدرسة الهاشماب اĮدبية؟  
أسرية  مبادرة  كانت  وإنما  عليها  متفق  أسس  على  تقم  لم 

 للمساهمة في التنوير والتثقيف. 
على        ترتكز  وهي  اĲشتراكية  الواقعية  مدرسة  وهناك 

النظرية الماركسية وهي مدرسة أدبية عالمية لها كتابها لكن  
يهمنا منها الفرع السوداني ومن أشهر من يذكر من كتابها  

 ( إبراهيم  أحمد  النقاد  12صĳح  عند  منسوب  أيضاً  وهو   )
لمدرسة الغابة الصحراء والسبب أن المدرستين ترتضعان 
من ثدي واحد هو ثدي الماركسية فمن عجب أن صĳح أحمد 
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  –في    -قراءة  /Available from: https://sudanile.comأبّكر  
 والن/   -إبراهيم  –أحمد   –صĳح   – مساجلة 

 م. 1956 – 1820معجم أعĳم السودان  الدين، بشير أحمد محي  - 9
محمد أحمد المحجوب وعبد الحليم محمد، موت دنيا، دار جامعة    -  10

 .1986الخرطوم للنشر، 
مصر،    -  المعارف،  دار  ودني،  مسبحتي  المحجوب،  أحمد  محمد 

1998 . 
 صديق مدثر يا ضنين الوعد. موقع شعر - 11

 https://www.alsh3r.com/poems/view/21773 
صĳح أحمد إبراهيم، الغابة والصحراء، صحيفة الراكوبة، نسخة   - 12

 .2017محفوظة على موقع واي باك شين، 
والنشر،    - للطباعة  الظفرة  والردي،  نحن  إبراهيم،  أحمد  أبو  صĳح 

 .2000، يظب

إبراهيم منسوب للمدرستين أعĳه وينسبه النقاد المصريون 
إلى مدرسة أبولو )آها يا جماعة صĳح ده يتقسم؟(. ويضع  
لميوله  اĲشتراكية  الواقعية  مدرسة  في  بحق  صĳح 
اĲشتراكية  مبادئ  عن  ودفاعه  الواضحة  اĲشتراكية 
نحن  الشهير  ديوانه  ذلك  على  شاهداً  ويكفي  الواضحة 

 والردى. 
( في بحث  13إيمان الطريفي عبد الرحمن )  وتقول الكاتبة     

تجربة  على  اĲشتراكية  الواقعية  المدرسة  أثر  بعنوان:  لها 
الشاعر صĳح أحمد إبراهيم أنها تعده من أبرز شعراء هذا 
اĲتجاه حيث يبرز اهتماماً بقضايا الطبقة العاملة والنضال  
السياسي ويعد ديوان صĳح أحمد إبراهيم: "نحن والردى"  

Ĳشتراكي.مرآة للحركة الشعرية ذات التوجه ا 
أهم    ( كأحد2015  –  1936()14ويبرز الشاعر الفيتوري ) 

أعضاء مدرسة الواقعية اĲشتراكية وله دواوين في النضال  
(،  1955اİفريقي والنضال ضد الرق وهي: أغاني إفريقيا )

(، 1965يا إفريقيا )  اذكريني(،  1964عاشق من إفريقيا )
( وكل هذه الدواوين طبعتها له دار  1966وأحزان إفريقيا )

 العودة في بيروت.  
ونعود إلى حيرة النقاد أين يضعون صĳح أحمد إبراهيم:      

الغابة   مدرسة  في  أم  اĲشتراكية  الواقعية  مدرسة  في  هل 
والصحراء أم في مدرسة أبولو أم فيهن جميعاً دليل ساطع 
على أن تعريف هذه المدارس اĮدبية ليس جامعاً مانعاً لكل  

 واحدة على حدة، بل ومتداخل وهش وواهن.
اما المدارس اĮدبية المصرية فنجدها ليست أسعد حظاً من 
فمدرسة   والتعريف  التحديد  حيث  من  السودانية  المدارس 
 الديوان مثĳً وهي التي ترتكز على ثĳث شعب أساسية هي:

 / الهروب من الواقع إلى عالم اĮحĳم1
 /الفرار إلى الطبيعة2
 / التأمّل في الكون 3

إنها       نفسها  عن  تقول  اĮدبية  مطران  مدرسة  إن  بينما 
 خطوة انتقالية من الكĳسيكية إلى الرومانسية.

( مطران  مدرسة  أن  يĳحظ  عن 15فالمتأمل  عبارة  هي   )
مدرسة  إن  بينما  الفرنسية  الرومانسية  للمدرسة  ترجمة 

والصحراء    - الغابة  إبراهيم  احمد  . SudaneseOnline  –صĳح 
 11-2018مؤرشف من اĮصل في 

شعر    -  13 في  والجمالية  الفكرية  البنية  الرحمن  عبد  الطريفي  ايمان 
الشاعر صĳح   نقدية في تجربة  الواقعية اĲشتراكية السودانية: قراءة 

 https://asjp.cerist.dz/en/article/268262أحمد إبراهيم 
الفيتوري،   -  14 مفتاح  دارأغاني    محمد  بيروت.    إفريقيا،  في  العودة 
(1955) . 
 .(1964دار العودة في بيروت.  )،  فريقياإعاشق من   -
 .(1965دار العودة في بيروت.  )، فريقياإيا  اذكريني  -
   .(1966دار العودة في بيروت.  )، فريقيا إحزان أو -

أسماء أبو حديد، »نشأة المدرسة الرومانتيكية«، موقع موضوع،    -  15
، يذكر المقال أن الحركة الرومانتيكية في الشعر بدأت  2022يونيو    26

على يد الصديقين ويليام وردزورث وصمويل تايلور كوليردج اللذين 
 عبّرا عن المشاعر اİنسانية والطبيعة في شعرهما. 
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اİنجليزية   الرومانسية  لمدرسة  الديوان هي صورة عربية 
 مدرسة وردزورث وكوليردج وشيلي.

وكل ما يقال عن مدرسة أبولو أن مؤسسها هو الدكتور        
 ( شادي  أبو  زكي  عشر  16أحمد  إنجلترا  في  مكث  الذي   )

سنوات وأن مدرسة أبولو هي مدرسة حداثة تعتمد اĮساطير  
عن  نسبياً  وتتحرر  القديمة  الكĳسيكية  التعابير  عن  وتبتعد 
وتفسح  القديم  العربي  النظم  في  التقليديين  والقافية  الوزن 
المجال للخيال والتأمل والفردانية. وجعلت اسم مجلتها التي 

تاجها اĮدبي )أبولو( على إله إغريقي قديم يرمز تنشر فيها إن
للجمال والحكمة وهي كما ترى وعاء واسع يقبل تقريباً كل  
أحد فقد نشر في المجلة إلى جانب أبو شادي إبراهيم ناجي 
وعلي محمود طه والشابي والتجاني يوسف بشير وصĳح  
إدريس جماع   كذلك  السودان  من  فيها  ونشر  إبراهيم  أحمد 

ها كذلك العقاد متخطياً حاجز مدرسته وهي مدرسة ونشر في 
 الديوان ليكون أبولياً إلى جانب ديوانيته! 

"أبولو"   مجلة  في  ونشر  الشعراء 17)شوقي  بل  أمير   )
 الكĳسيكيين عن بكرة أبَيِهِم! 

فأين الحدود وأين الخطوط المرسومة لكل مدرسة ثم إن       
العقاد رجع إلى شعر المناسبات الذي أسس مدرسة الديوان  
شأنه شأن شوقي  ويرثي  ويهنئ  يمدح  على رفضه وصار 
وحافظ الذين سلقهم بلسانه الحديد وعاب عليهم ذلك المسلك  
الذي قال إنه قد قعد بالشعر العربي، بل ومضى إلى أكثر من 

لك فترشح İمارة الشعر ونالها وأصبح أميراً للشعراء بعد ذ
"أصبح    :ًĳقائ الرافعي  منه مصطفى صادق  فسخر  شوقي 

 (.18العقاد أميراً للشعراء بعد أن مات كل الشعراء")

 
16  -  ( اĮول  العدد  »أبولو«،  مجلة  شادي  زكي  سبتمبر    1(،  1أحمد 

، أرشيف الشارخ للمجĳت اĮدبية والثقافية العربية، متاح على:  1932
https://archive.alsharikh.com/apollo-issue1  تاريخ  ،

 2024أبريل  20الوصول: 
باسم بĳم أحمد شوقي في طبقات الشعراء للرافعي مجلة جامعة    -  17

 . 1, العدد 39اĮمير عبد القادر للعلوم اİسĳمية المجلد 
، مكتب  1939–1914أنور الجندي، المعارك اĮدبية في مصر    -   18

 . 1983اĮنجلو المصرية، القاهرة، 
ومعارفه    - أدبه  الرافعي:  صادق  مصطفى  سعيد،  اللطيف  عبد 

 .2009ومنطلقاته، دار النشر جامعة أفريقيا العالمية، 
19  -   Classicism In Literature [Internet]. 2024 [cited 

2025 Oct 19]. Available from: 

 https://literarycorehub.com/literary-

movements/classicism / 
- EBSCO [Internet]. [cited 2025 Oct 19]. Naturalist 

Movement | Research Starters | EBSCO Research. 

Available from: https://www.ebsco.com 

- EBSCO [Internet]. [cited 2025 Oct 19]. Realism 

(literature) | Research Starters | EBSCO Research. 

Available from: https://www.ebsco.com 

- Expressionism | Definition, Characteristics, Artists, 

Music, Theater, Film, & Facts | Britannica [Internet]. 

[cited 2025 Oct 19]. Available from: 

 https://www.britannica.com/art/Expressionism 

- James Joyce – Modernism Lab [Internet]. [cited 2025 

Oct 19]. Available from: 

الغربيين   عند  اĮدبية  المدارس  تصنيف  أن  المؤكد  ومن 
عندنا   تصنيفها  من  وأجلى  أوضح  وحدوده  وأجود  أصلب 
بكثير فلو استعرضنا تعريفاتهم Įهم المدارس اĮدبية عندهم  

 (:لحصلنا على اĬتي )سأورده بنصه اİنجليزي
Schools of Literature (19) : 
There are several schools of literature each 

with its distinct characteristics and 

philosophies. Here are some of the most 

notable ones . 
1. Romanticism 

Emphasizes emotion imagination and 

individualism (e.g. words worth J Keats  ( . 

2. Realism 

Focusing on realistic depictions of everyday 

life (e.g. Gustave Flaubert and Leo Tolstoy). 

3. Modernism 

Experiments with form structure and 

language (eg James Joyce and Virginia 

Woolf). 

4. Post modernism 

Challenges traditional notions of reality and 

narrative. (e.g. Thomas Pynchon and 

DeLillo). 

5/ Surrealism 

 https://campuspress.yale.edu/modernismlab/james-

joyce/ 
- Magic realism | Definition, Authors, & Facts | 

Britannica [Internet]. 2025 [cited 2025 Oct 19]. 

Available from:  

https://www.britannica.com/art/magic-realism 

- Laghari R. Reality and Representation in Postmodern 

Texts: Exploring Virtuality [Internet]. Medium. 2024 

[cited 2025 Oct 19]. Available from: 

 https://medium.com/@riazleghari/reality-and-

representation-in-postmodern-texts-exploring-

virtuality-f4838ac78cc5 

- Romanticism In Literature [Internet]. 2024 [cited 

2025 Oct 19]. Available from:  

https://literarycorehub.com/literary-

movements/romanticism/ 
- Surrealism Explained: Dreams, Imagination, and 

Beyond – London Art College [Internet]. [cited 2025 

Oct 19]. Available from: https://www.london-

artcollege.co.uk/news/2025/02/surrealism-explained-

dreams-imagination-and-beyond / 
- Symbolism | Literary, Visual & Cultural Impact | 

Britannica [Internet]. 2025 [cited 2025 Oct 19]. 

Available from: 

 https://www.britannica.com/art/Symbolism-literary-

and-artistic-movement 



 

 

 ISSN 2961-4066(Online) - ISSN 1658-9572 (Print) 8  المجلة الدّولية للغة العربية وآدابها 

2026فبراير  –عدد خاص بالمؤتمر الدولي الثامن للغة العربية وآدابها: اللغة من التواصل إلى اĲبتكار المعرفيّ واİبداع اĮدبيّ   

 Explores the sub conscious and the world of 

dreams (e.g. André Breton Salvador Dalí) 

6/ Symbolism 

Uses symbols and metaphors to convey 

meaning (e.g. Charles Baudelaire and Paul 

Verlaine). 
7/ Naturalism 

Emphasizes the scientific and deterministic 

aspects of life (e.g. Émile Zola and Théodore 

Dreiser). 

8/ Expressionism 

Focuses on the inner experiences and 

emotions of the individual (e.g. Franz Kafka 

and James Joyce). 
9/ Classicism 

Emphasizes order reason and emotional 

forms (e.g. Homer and Virgil). 
10/ Magical Realism 

Blends realistic descriptions of everyday life 

with magical fantastical elements (e.g. 

Gabriel García Márquez and Isabel Allende) 

(). 

These schools of literature often overlap or 

influence one another and many authors 

blend elements from multiple schools in 

their work. 

التعريفات   على  احتوت  التي  اĮخيرة  اĮسطر  سأترجم 
العشرة اĮهم للمدارس اĮدبية عند الغربيين Įهميتها وĮنها  
سياجات  ليست  اĮدبية  المدارس  أن  من  فيه  كنا  ما  تخدم 
أنكال تسجن   Ĳسل وĳس Ĳقيود و Ĳمحابس و Ĳحديدية و

دها  اĮديب في غياهبها وتمنعه من حرية الحركة إĲ في حدو 
 اقرأ معي التعليق اĮخير مترجما إلى العربية: 

These schools of literature often overlap or 

influence one another and many authors 

blend elements from multiple schools in their 

work. 

)هذه المدارس اĮدبية كثيراً ما تتداخل أو يؤثر بعضها في  
من  مختلفة  مكونات  يمزجون  المؤلفين  من  وكثير  بعض 

 مدارس مختلفة في أعمالهم )اĮدبية(.

 
عجب الفيا. قراءة في مساجلة صĳح أحمد إبراهيم والنّور عثمان  -  20

  –في    -قراءة  /Available from: https://sudanile.comأبّكر  
 والن/   -إبراهيم  –أحمد   –صĳح   – مساجلة 

  م.1952إلياس فرحات، أحĳم الراعي، سان باولو  - 21

يستفاد من ذلك إن ما Ĳحظناه من التداخل في مدارسنا اĮدبية 
في مصر أو في السودان أمر طبيعي ومع أن الغربيين أكثر  
المنشئ   اĮديب  يكون  أن  محاولة  في  صرامة  وأشد  دقة 
التي   اĮدبية  المدرسة  موجهات  على  اİمكان  قدر  محافظا 

لمترجم صعب ينتمي إليها لكن التقيد التام كما جاء في الكĳم ا
وذلك لطبيعة اĮدب نفسها التي تأبى القيود وتنفر من الحبس  
بالحد  التزمت  ولكنها  اĮجواء  في  طليقة  التحليق  وتهوى 

 اĮدنى المطلوب في سياق المدرسة اĮدبية المعينة.
 مقارنة بين المدارس اϷدبية المذكورة في الورقة:  

فنقول عن مدرسة    –  أول   اĮدبية  السودانية  بالمدارس  نبدأ 
 الهاشماب أنها غير محددة المعالم وأنها نشاط ثقافي عام.

( نقول عنها إنها غير 20مدرسة الغابة والصحراء )  –  ثانيا  
من قبل مؤسسيها على أي    حتىأسس التأليف فيها    علىمتفق  

جناحين يطيرون: أبالجناح اİفريقي كما يقول النور عثمان  
أم بالجناح العربي كما يقول صĳح أحمد إبراهيم. ثم   أبكر

أن مدرسة الواقعية اĲشتراكية السودانية التي تستمد مفاهيم 
تكوينها من المدرسة الروسية للواقعية اĲشتراكية لكنها مع  
محلية  مفاهيم  الصرفة  اĲشتراكية  المفاهيم  مع  تخلط  ذلك 

ينفل إبراهيم  أحمد  صĳح  أن  نجد  إذ  قيد  رومانسية  من  ت 
وينغمس   اĲشتراكية  في    إلىالواقعية  أذنيه  صماخ 

التي   اĮشهر  قصيدته  فيؤلف  سوداني  وحنين  الرومانسية 
ي هي  )الطير المهاجر( والت  وهي:غناها الفنان محمد وردي  

عروس الروض يا ذات الجناح يا   )يا  بقصيدة:أشبه ما تكون  
( وهي بĳ شك قصيدة رومانسية  21) فرحات  حمامة( İلياس  

 إلى النخاع. 
 المصرية: ثالثاً المدارس اĮدبية 

  لكانت:لو أخذنا ثĳثة أمثلة لتعبر عن هذه المدارس 
 مدرسة الديوان.  .1

 مدرسة أبولو. .2

 مدرسو مطران الرومانسية.  .3

 اĮتية:لحصلنا على النتيجة 
الديوان).  1 اĲلتزام  22مدرسة  وهي  بقيود صارمة  بدأت   )

إعمال   على  الشعر  واحتواء  للقصيدة  الموضوعية  بالوحدة 
للقصيدة   التقليدي  النظام  ومفارقة  الكون  في  والتأمل  العقل 
العربية التي تبدأ بالغزل وترك ما اعتاده الشعراء من المدح 
أصحاب   عاب  وقد  المناسبات  وشعر  والرثاء  والهجاء 

الش على  وحافظ )الديوان(  شوقي  أمثال  الكبار  عراء 
والبارودي كل ذلك لكن حالما انفض سامر هذه المدرسة لما  
عبد   قال  عندما  بها  العمل  قواعد  على  مؤسسوها  اختلف 

 ( شكري  مدرسة 23الرحمن  الحقيقة  في  هناك   ليس  إنه   )
مستقلة اسمها )الديوان(  Įنها عبارة عن أفكار مسروقة من 

المازني، الديوان في اĮدب    رعبد القاد عباس محمود العقاد وإبراهيم    -  22
والنشر،   اİنسانية  والدراسات  والفنون  لıعĳم  العربية  دار  والنقد، 

 م  1921تاريخ النشر اĮصلي للكتاب عام  م، 2024
، مكتب  1939–1914أنور الجندي، المعارك اĮدبية في مصر    -   23

 . 1983اĮنجلو المصرية، القاهرة، 
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الشعراء  بعض  وتأليف  اİنجليزية   الرومانسية  المدرسة 
والمبدعين اĲلمان وأن هذه السرقات قد مارسها إبراهيم عبد 
القادر المازني . ثم إن العقاد نفسه تخلى عن کل تلك المبادئ  
القادر  عبد  إبراهيم  وزميله  هو  وصفها  التي  الصارمة 

ويكت ويهجو  يمدح  تقليدياً  شاعراً  وعاد  شعر  المازني  ب 
 شوقي.المناسبات ويصير أميراً للشعراء بعد 

الشروط       بعض  وضعت  وإن  فهي  أبولو  مدرسة  أما 
للتأليف اĮدبي متخذة الرمزية شعاراً واĮسطورة ممثلة في 
اİله اĲغريقي )أبولو( رمزاً للخير والجمال وأسمت مجلتها 

( حالما فتح مجلته لكل تيارات  24عليه لكن الدكتور أبوشادى)
اĮدب المتاحة فكتب فيها من التزم جزئياً بالتحديدات اĮولية 

اشعاراً لشوقي وغيره من    أبولو( ومن لم يلتزم حتى نشرت )
 التقليدين. 

( الرومانسية فمن اسمها لم يخف 25) مطران  أما مدرسة        
روادها أنها مدرسة متكئة على مفاهيم الرومانسية الفرنسية 
الرومانسية  على  متكئة  كانت  قد  الديوان  مدرسة  أن  مثلما 

 اĲنجليزية.
( التي هي إنجيل 26) (  )المساءوأسطع مثال علي ذلك قصيدة   

 هذه المدرسة.  
 ونجتزئ منها هذه اĮبيات:  

 داء الم فخلت فيه شفائي
 من صبوتي فتضاعفت برحائي 

 ياللضعيفين استبدا بي وما 
 في الظلم مثل تحكم الضعفاء
 قلب اذابته الصبابة والجوى 

 وغĳلة رثت عن اĮدواء 
مدرسة مستلفة وليست مصرية   إنهافمن ذلك يمكن أن نقول 

 أصيلة. 
اĮدبية        بالمدارس  المقارنة  هذه  ( 27) الغربية  ونختم 

ونقول عنها إنها اĮصرم باĲلتزام بالخطوط الموضوعة لكل 
تتداخل   المدارس  فإن  ذلك  مع  أنه  اعترفوا  ولكنهم  مدرسة 
بعضها في بعض وأن المؤلفين يمزجون المفاهيم الموجودة  
في المدارس وقد يخرجون منها بمزيج Ĳ ينتمي بشكل صارم 

 المدارس. أيّ من تلك  إلى
استخلص من كل ذلك أن مدرسة )الون أو تو اĮدبية( قد      

تكون المدرسة اĮسعد حاĲً في التزامها. بقواعدها العامة من  
اĮدبية   المدارس  وكل  السودانية  اĮدبية  المدارس  كل 
المنشئين  التزام  أن تكون في صرامة  تكاد  وأنها  المصرية 

ية مع أنها فيها بقواعد مدرستهم أشبه بالمدارس اĮدبية الغرب
لم تفصح كما ذكرنا عن هذه المبادئ بصورة واضحة ولكنها  

 
24  -  ( اĮول  العدد  »أبولو«،  مجلة  شادي  زكي  سبتمبر    1(،  1أحمد 

، أرشيف الشارخ للمجĳت اĮدبية والثقافية العربية، متاح على:  1932
https://archive.alsharikh.com/apollo-issue1  تاريخ  ،

 2024أبريل  20الوصول: 
  زعبد العزيمؤسسة جائزة    الكاملة، اĮعمال الشعرية    خليل، مطران    -  25

 م2010سعود البابطين لıبداع الشعري 

والتراث  الرصينة  العربية  باللغة  واضحاً  التزاماً  التزمت 
بين  جمعت  مدرسة  وكانت  المركزي  واİسĳمي  العربي 

 أصالة اİحيائية وخصوصية الثقافة السودانية.
 الخϼصة: 

إذا استصحبنا كل ما قلنا واستحضرناه فإنه سيكون من       
المنطقي جداً أن يكون افتراضنا أن هناك مدرسة أدبية ذات  
أو تو اĮدبية  الون  السودان هي مدرسة  أركان راسخة في 
افتراضاً صحيحاً وسليماً ويمكن الدفاع عنه واعتماده فنقول 

 في تعريفها إنها: 
أحيائي       إسĳمي  عروبي  اتجاه  ذات  كĳسيكية  مدرسة 

بالتأليف  فيها  المؤلفون  يقوم  مميز  سوداني  بطعم  ممزوج 
بدربة   والنقدي  الموسوعي والنظري  الفني والعلمي  اĮدبي 
نفَسَِ   تحت  جامعيين  أساتذة  كونهم  حالة  لهم  وفرتها  عالية 

 وأبوة عĳمة مشهود له في العالمين العربي واİسĳمي.
وهنالك ميزة أخرى لمدرسة الون أو تو اĮدبية وهي أنها       

قد تركت وراءها من بعد رئيسها عبد ௌ الطيب من عوامل  
البقاءِ واĲستمرار ما لم يتُحَ لغيرها من المدارس اĮدبية في  
المدرسة  لهذه  اĲستمرار  مصر والسودان وغيره وعوامل 

Ĭداب بجامعة في نظري هي وجود القاعة الون أو تو وكلية ا
  ௌ مة عبدĳالخرطوم مع مجلتها مجلة "آداب" ومعهد الع
الطيب ومجمع اللغة العربية Įن كل ذلك يحتوي وربما Ĭماد  
طويلة على روح عبد ௌ الطيب وطĳبهُ وما أوقفوا حياتهم  

 عليه. 
 عليه توكلت وإليه أنيب. -وما توفيقي إĲ با¶ 
 المصادر والمراجع: 

العدد اĮول ).  1   1(،  1أحمد زكي شادي مجلة »أبولو«، 
، أرشيف الشارخ للمجĳت اĮدبية والثقافية  1932سبتمبر  

 العربية، متاح على: 

https://archive.alsharikh.com/apollo-issue1 ، 
 2024أبريل  20تاريخ الوصول: 

موقع .  2 الرومانتيكية«،  المدرسة  »نشأة  حديد،  أبو  أسماء 
الحركة  2022يونيو    26موضوع،   أن  المقال  يذكر   ،

ويليام   الصديقين  يد  على  بدأت  الشعر  في  الرومانتيكية 
عن   عبّرا  اللذين  كوليردج  تايلور  وصمويل  وردزورث 

 المشاعر اİنسانية والطبيعة في شعرهما. 

مصر  .  3 في  اĮدبية  المعارك  الجندي،  – 1914أنور 
 . 1983، مكتب اĮنجلو المصرية، القاهرة، 1939

إبراهيم القرشي، بين اĮميرين الشاعريين: امرؤ القيس .  4
 . 2004والحاردلو، نشر خاص، 

  زعبد العزيمؤسسة جائزة    الكاملة، اĮعمال الشعرية    خليل، مطران    -  26
 م2010سعود البابطين لıبداع الشعري 

27  Encyclopedia Britannica, part three, letter(s), 

schools of literature 1911   

https://archive.alsharikh.com/apollo-issue1
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دار  .  5  عربية،  أصولها  سودانية  عادات  القرشي،  إبراهيم 
 . 1999ألق للنشر، 

 م. 1952سان باولو  الراعي،إلياس فرحات، أحĳم . 6

ايمان الطريفي عبد الرحمن البنية الفكرية والجمالية في  .  7
شعر الواقعية اĲشتراكية السودانية: قراءة نقدية في تجربة 

 الشاعر صĳح أحمد إبراهيم 

https://asjp.cerist.dz/en/article/268262 

باسم بĳم أحمد شوقي في طبقات الشعراء للرافعي مجلة  . 8
, العدد 39جامعة اĮمير عبد القادر للعلوم اİسĳمية المجلد 

1. 

  –   1820معجم أعĳم السودان    الدين،بشير أحمد محي  .  9
   م.1956

جمال محمد إبراهيم، »بريان هيكوك: عالم آثار أحب  .  10
 ، متاح على: 2017أبريل  10السودان«، موقع سودانايل، 

https://sudanile.com/article/2017/04/10/bria

hickok-n  :2024أبريل  20، تاريخ الوصول . 

لمحات من تاريخ الفلسفة اİسĳمية: دراسة   بشير،زكريا    -
 ميسرة.  مدخليه

 الغزالي، زكريا بشير، الفلسفة النورانية القرآنية عند  -
بشير،    - والفكر    مفهومزكريا  اİسĳمي  الفكر  بين  العدالة 

 العربي.
الزاخر، شركة    عبد ௌ زكريا بشير،    - البحر  ذلك  الطيب 

 م.   2008مطابع السودان عام 

الفنية .  11 »الخصائص  الجبوري،  الستار  عبد  سمير 
الزوراء  جريدة  السحرية«،  للواقعية 

(alzawraapaper.com) ،28  متاح على:  2022يونيو ،
https://alzawraapaper.com/  الفنية-الخصائص -

 . 2024أبريل   20السحرية، تاريخ الوصول: -لواقعيةل

 صديق مدثر يا ضنين الوعد. موقع شعر . 12
https://www.alsh3r.com/poems/view/21773 
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للطباعة  .  14 الظفرة  إبراهيم، نحن والردي،  أحمد  صĳح 
 . 2000، يأبو ظبوالنشر، 

 Sudanese  –صĳح احمد إبراهيم الغابة والصحراء  .  15

Online صل فيĮ11-2018. مؤرشف من ا . 

وإبراهيم  .  16 العقاد  محمود  القادعباس  المازني،   رعبد 
والفنون   لıعĳم  العربية  دار  والنقد،  اĮدب  في  الديوان 

والنشر،   اİنسانية  النشر   م،2024والدراسات  تاريخ 
 م 1921اĮصلي للكتاب عام 

أدبه  .  17 الرافعي:  صادق  مصطفى  سعيد،  اللطيف  عبد 
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2009 . 
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 . 1993–1960– 1957والدار السودانية، 
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 م  2010سعود البابطين لıبداع الشعري  زعبد العزي
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يركّزُ هذا البحث على قراءةٍ تأويلية لقصيدة "حارس  
الضوء" للشاعر أحمد بخيت، مستنداً إلى منطلقات التأويلِ 
الفلسفي ومفاهيم القراءة والتأويل كما تطورت في المناهج 
الفلسفية   الرؤية  تحليل  من  البحثُ  انطلق  الغربية.  اĮدبية 

ا وتعدد  القراءة  مفهوم  تطور  مستعرضًا  لتأويĳت  للتأويل، 
بين  العĳقة  على  التركيز  مع  الغربي،  السياق  في  اĮدبية 

 النص والقارئ، ودور كل منهما في تشكيلِ المعنى. 
فلسفيتين   لرؤيتين  عمليًا  تطبيقًا  البحثُ  تضمّن 
وتأويليتين بارزتين: تأويلية دريدا، التي تعتمد على التفكيك  
واĲنفتاح الكامل للمعنى، حيث يعُاد تشكيل النصوص عبر  
تأويلية  المقابل  وفي  اĮصلية.  حدودها  يتجاوز  بما  القارئ 

سياق النص إيكو، التي تمزج بين اĲنفتاح التأويلي، واحترام  
 وحدوده، مما يربط المعنى بالبنية الثقافية للنص. 

الرؤى من خĳل تحليل قصيدة "حارس  أبُرزت هذه 
الضوء"، حيث ظهر التباين بين منهج دريدا الذي يرى أن 
"حارس الضوء" يمثِّل الثقبَ اĮسود الذي يفتح المعاني على 
"حارس   يرى  الذي  إيكو  ومنهج  نهائية،   Ĳ احتماĲت 
التراث  بين  للتوازن  الحارس  للشاعر  كرمز  الضوء" 

 والحداثة. 
 ĳك أن  إلى  مشيرة  النتائج،  أهم  تناولت  الخاتمة 
القراءتين أكدت دورَ القارئ المحوري في إنتاج المعنى، مع 
تباينٍ واضح بين اĲنفتاح المطلق عند دريدا والحدود النصية  
التأويلية   التعددية  أهميةَ  البحث  يعكس  إيكو.  يضعها  التي 

زواي من  وفهمها  اĮدبية  النصوص  إثراء  في  ا  ودورها 
 مختلفة.

 

      This research focuses on an interpretive reading of 

the poem "Haris al-Daw" by Ahmed Bakhit, based on the 

principles of philosophical hermeneutics and the 

concepts of reading and interpretation as they have 

evolved in Western literary methodologies. The study 

begins with an analysis of the philosophical vision of 

interpretation, exploring the development of the 

concept of reading and the multiplicity of literary 

interpretations in the Western context, with emphasis 

on the relationship between the text and the reader and 

the role each plays in shaping meaning. 

     The research includes a practical application of two 

prominent philosophical and interpretive approaches: 

Derrida’s hermeneutics, which relies on deconstruction 
and the complete openness of meaning, allowing texts 

to be reshaped by the reader beyond their original 

boundaries. Eco’s hermeneutics, which combines 
interpretive openness with respect for the text’s context 
and boundaries, linking meaning to the cultural 

structure of the text. 

     These perspectives were highlighted through an 

analysis of the poem "Haris al-Daw", showcasing the 

contrast between Derrida’s approach, which views the 
guardian as a "black hole" that opens meanings to 

infinite possibilities, and Eco’s approach, which sees the 

guardian as a symbol of the poet safeguarding the 

balance between tradition and modernity. 

The conclusion addressed the key findings, emphasizing 

that both readings highlight the pivotal role of the 

reader in producing meaning, while revealing a 

significant difference between Derrida’s unrestricted 
openness and Eco’s adherence to textual boundaries. 

The research underscores the importance of 

interpretive plurality in enriching literary texts and 

understanding them from diverse perspectives. 



 

 

 
 

2026فبراير  –عدد خاص بالمؤتمر الدولي الثامن للغة العربية وآدابها: اللغة من التواصل إلى اĲبتكار المعرفيّ واİبداع اĮدبيّ   

 

 ISSN 2961-4066(Online) - ISSN 1658-9572 (Print) 13  المجلة الدّولية للغة العربية وآدابها

 :المقدمة
إنّ التأويل )الهرمينوطيقا( هو منهج نقدي فلسفي يعتمد  
متعددة، وأنّ عملية  النصوص تحملُ معانيَ  أنّ  فكرة  على 
أنّه تطور كجزء من  نهائية، في حين  أو  ثابتة  ليست  الفهم 
الفكر الفلسفي، خاصة مع فĳسفة مثل شĳيرماخر وغادامير  

الحدي النقدية  بالمناهج  مرتبط  أنّه   Ĳإ ويقُدمّ  وغيرهما،  ثة، 
أرضيّة فكريّة تتقاطع مع المناهج النقديّة السابقة التي مرّت  
بتحوĲتٍ جذريةٍ في نظرتها إلى المؤلف، حيث انتقلت من 
المصدر  باعتباره  وسياقه  المؤلّف  سلطة  على  التركيز 
فكرة  أبرزها  تحرّرًا،  أكثر  مفاهيم  إلى  للمعنى  اĮساسي 

ايراً بأن الن�ص يحملُ  "موت المؤلف" التي اتخّذت نهجًا مغ
معناهُ بداخلهِ، ويجب أن يقُرأَ ويفُهم كمنظومة لغويّة مغلقة،  
عملية  في  باعتباره شريكًا  القارئ  على  التركيز  انصبّ  ثم 
التأويليّة،  القراءات  إنتاج المعنى، وهذا التحوّل فتح تعدديّة 
حيث إن التأويل هو عمليّة تفسير النصوص وفهم معانيها،  

ن عدةّ مناهج نقديّة وأفكار فلسفيّة، ما يجعله منهجًا  ويجمع بي
 متنوّعًا يتجاوز القراءة السطحيّة. 

دĲĲت   تعددَّ  التأويليّة  النقديّة  المقاربةُ  هذه  تستقصي 
النّص من حيث المتلقي الذي جعل من النّص فضاءً مفتوحًا  
وكأن   التأويليّة،  القراءات  من  عددٍ  استيعاب  على  قادرًا 
النّص وفضّ أسرار إبداعه، بدءًا من   القارئ يعُيد اكتشاف 

لتي تنُاقش كيفيّة فهم منطلقات هذه الرؤية التأويليّة الفلسفيّة ا
هذه   أصبحت  حتى  للمعاني،  وإنتاجهم  النّص  لهذا  القرّاء 
النظرية أكثر وضوحًا على أيدي مفكرين جاءوا بعد الفĳسفة 
الدراسة   وهذه  التأويلية،  تأسيس  في  الفضل  لهم  يعُد�  الذين 
مرتكزة على أهم مفكرَين في هذه النظرية القراءة التأويلية: 

دريدا   على  إ   – "جاك  الدراسة  واعتمدت  إيكو".  مبرتو 
قصيدة "حارس الضوء" للشاعر أحمد بخيت، لتكشف عن 
من  التأويل  نظرية  وفق  النص  هذا  في  المدفونة  المعاني 
منظور المفكر الفرنسي "جاك دريدا"، الذي انطلق من فكرة  
الشك الفلسفية، لذا فهو يؤمن بأن التأويĳت غير منتهية؛ Įنه  

، فلم يعد هناك معنًى نهائيٌ للنص، وهذا  يشك في كل تأويل
اİيطالي   والمفكر  تأويلية،  متاهةٍ  إلى  القارئ  يقود  النص 
"أمبرتو إيكو" الذي يرفض فكرة Ĳ نهائية التأويل، فهو يرى 

ل من سوء الفهم.   بأن هناك حدوداً للتأويل تعصم المُؤوِّ
من القيمة اĮدبية والشعرية الكبيرة    الدراسة  أهميةتنبع  

أحمد   للشاعر  الضوء"  "حارس  قصيدة  نص  يحملها  التي 
بخيت، والتي تمُثلّ نموذجًا مميزًا للشعر العربي المعاصر.  
ما  العميقة،  الرمزية  بالدĲĲتِ  غنيًا  فضاءً  القصيدة  تقُدمّ 
يستدعي التأمّل والتأويل لفهم مستويات المعاني المختلفة في 

الدراسة في تقديم مقاربة جديدة الن تسُهِم هذه  الشعري.  ص 
لتأويل النص الشعري، بما يعُزّز من اĮبحاث النقدية حول 
الحديث  العربي  والشعر  خاص،  بشكل  بخيت  أحمد  شعر 
بشكل عام، كما تدعم الجهود اĮكاديمية في تحليل النصوص 

جد آفاقًا  يفتح  ما  وتأويلها،  الشعر  الشعرية  لدراسات  يدة 
 العربي المعاصر.

هذا    اختيار  في  أسهمت  الدوافع  من  جُملة  وظهرت 
الرغبة في خوض غمار الموضوع ودراسته، من أهمها:  

لتعدد  خاصة؛  متعة  من  به  تتميز  لما  التأويلية  المقاربة 
ومغاليق   شفرات  فك  في  خاصة  بصفة  وتطبيقها  مساراتها 
النص اİبداعي في قصيدة "حارس الضوء" التي تحمل عدة  

اختارت    قراءات ودĲĲت تظُهِر خبايا هذه النص اİبداعي.
الباحثة تأويل هذه القصيدة وفق منظور دريدا وإيكو؛ لعدم 

درست هذه   –على حد علم الباحثة    –وجود دراساتٍ سابقةٍ  
القصيدة من تلك الرؤية، فالنص يحمل دĲĲتٍ غنيةً ومعانيَ 

أويل  الت  عميقةً تتطلب تفكيكَ هذا النص وتأويله تأويĳً دقيقًا.
بطريقة   النصوص  استكشاف  عبر  الرؤية  عمق  من  يعُزّز 
 شاملة متعددة اĮبعاد، ما يسُهم في تطوير المعرفة اĮدبية.

مثل:   المجتمع،  واجهها  معاصرة  قضايا  القصيدة  تعكس 
التأويلية  فالقراءة  الداخلية،  والصراعات  والتغيير،  الهوية، 
القضايا   تلك  إلى  والنظر  القصيدة،  فهم  في  اĮنسب  هي 

النص. على  بأسلوبه    وتأثيرها  بخيت  أحمد  الشاعر  تميّز 
والجمالية   الفكري  العمق  بين  يجمع  الذي  الفريد،  الشعري 

 اللغوية، ما يفتح للقارئ آفاقًا واسعةً للتأويل.
عرضًا   الدراسة  من  القسم  هذا  للدراسات يتناول 

الموضوع من جوانب أخرى، بهدف   السابقة التي تناولت 
الدراسات،   تلك  قدمتها  التي  العلمية  اİسهامات  توضيح 

 ومنها: 
النص،  لسانيات  ضوء  في  دراسة  بخيت  أحمد  شعر 
جابر   بإشراف  ماجستير،  رسالة  ياسر،  عدنان  للباحث 

بالعراق،   قار  ذي  جامعة  هذه  2014الركابي،  تناولت  م، 
الدراسة شعر أحمد بخيت من حيث المعايير السبعة النصية 
التي وضعها روبرت دي بوغراند لتميز النصوص وتحديد 

قة عند الشعراء الثمانينيات: أحمد بخيت  نصيتها. تقنية المفار
الكريم    – عبد  رجاء    – السعيد  للباحثة  نماذج،  أنور  ياسر 

حسن، بحث منشور، مجلة كلية دار العلوم، جامعة القاهرة،  
"صمت 2014 ديوان  على  الدراسة  هذه  اقتصرت  م، 

الكليم"، وأوضحت معالم المفارقة في بنية القصيدة من خĳل 
بهدف البحث عن المعنى الخفي وراء تلك  اĮلفاظ والمعاني  

العربي  الشعر  وقراءة  اĮسطوري  النقد  التناقضات. 
للباحثة  أنموذجًا،  بخيت  Įحمد  شهرزاد  قصيدة  المعاصر 
سامية حنون، بحث منشور، المجمع التونسي للعلوم واĬداب  

م، قامت الدراسة على قصيدة شهرزاد التي  2015والفنون،  
الشاعر اهتمام  رؤيته   توُضّح  عمق  يعكس  ما  باĮسطورة 

دراسة  بخيت  أحمد  شعر  الشعرية.  تجربته  وثراء  الفنية 
تحليلية، للباحثة آĲء القطراوي، رسالة ماجستير، بإشراف 
اĮستاذ الدكتور عبد الخالق العف، الجامعة اİسĳمية بغزة، 

م، قامت هذه الدراسة على بعض قصائد الشاعر أحمد  2015
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واللغة    السياق  تناولتها من عدة جوانب منها:  بخيت، حيث 
إبراز  بهدف  والتناص؛  الشعرية  والصورة  الشعرية 
الجماليات الفريدة في شعر أحمد بخيت، واكتشاف المزيد من 
كنوز إبداعه. الثنائية الضِديّة في شعر أحمد بخيت، للباحثين  

سلطان   كلية   – جمال  مجلة  منشور،  بحث  زاير،  نرجس 
م، سعت الدراسة إلى  2017لوم اİنسانية، جامعة بغداد، الع

بعض  على  الوقوف  خĳل  من  الضِديّة  الثنائية  هذه  إبراز 
نماذج الشاعر الضِديّة؛ لتبرهن مدى براعة الشاعر وتفرّده 
في استخدام هذه الثنائية. الصورة الشعرية ووسائل صناعة  
بحث  محمد،  هاني  للباحث  بخيت،  أحمد  شعر  في    الدهشة 

الفيوم،   جامعة  اĬداب،  كلية  مجلة  م،  2020منشور، 
للشاعر   شعرية  دواوين  ثĳثة  على  الدراسة  هذه  اقتصرت 

الليالي   –جزيرة المسك    –أحمد بخيت، وهي: شهد العزلة  
الصورة   تجسيد  في  الشاعر  قدرة  بها  موضحة  اĮربع، 
للمتلقي من خĳل استخدامه للغة وإظهار عمق تجربته الفنية. 

أحم بسمة شعر  للباحثة  ودĲلية،  صرفية  دراسة  بخيت  د 
أحمد، بحث منشور، مجلة كلية اĬداب بقنا، جامعة جنوب  

الصرفي  2021الوادي،   الجانب  على  الدراسة  ركزّت  م، 
تمحورت   أنها  وكما  بخيت،  أحمد  قصائد شعر  في  الدĲلي 
حول القصائد العمودية التي نظمّها الشاعر. مستويات الرؤية  

  – عر أحمد بخيت قصيدة وطن بحجم عيوننا  الشعرية في ش
الناقصة   أنموذجًا، للدكتور غانم سلطان، بحث    –الرزمانة 

الموصل،   جامعة  اİنسانية،  للعلوم  التربية  مجلة  منشور، 
للرؤية  2021 أبعاد  أربعة  الدراسة  هذه  كشفت  وقد  م، 

في قصيدته وطن بحجم   أحمد بخيت  الشاعر  الشعرية عند 
التجسي وهي:  البصري  عيوننا،    – الرمزية    –الخيال    –د 

الرؤية اİبداعية   اĮسطورة، ومن خĳل تلك اĮبعاد تظهر 
للشاعر بمختلف مستوياتها متجسدة في تلك القصيدة. سيمياء  
تطبيقية،  دراسة  بخيت  Įحمد  المشكاة  ملحمة  في  الكناية 
للباحثة إلهام محمد، بحث منشور، مجلة كلية اĬداب بجامعة 

ديوان    م،2023أسوان،   على  الدراسة  هذه  اقتصرت 
المشكاة، حيث إن الدراسة عالجت هذه القصيدة من الجانب 
السيميائي الذي تمُثلّ الكناية بعُداً إيحائيًا قائمًا على اĲنزياح 
الدĲلي للمعنى الظاهر وتوليد معانٍ متجددة.  سيمياء اĮداء  
تطبيقية   دراسة  بخيت  Įحمد  المشكاة  ملحمة  في  الصوتي 

لباحثة إلهام محمد، بحث منشور، مجلة كلية اĬداب بجامعة ل
ديوان  2023أسوان،   على  الدراسة  هذه  اقتصرت  م، 

المشكاة، حيث إن هذه الدراسة وقفت على المĳمح اĮدائية  
والدĲلة   للصوت  الفيزيائي  التحليل  خĳل  من  القصيدة  في 

أساسية سِمة  يعُدّ  الذي  اİلقاء  في  المتمثلة  في    السيميائية 
اĮطفال  لشعر  اİلقائي  التحليل  للمتلقي.  المعنى  توصيل 
)أحمد بخيت نموذجًا(، للدكتور محمد سرور، بحث منشور،  
المجلة العلمية لكلية التربية النوعية، جامعة مدينة السادات،  

م، وقد ركزّت هذه الدراسة على خصوصية اİلقاء 2023

في   الصوتية  اĬليات  أهمية  على  والوقوف  اĮطفال  لشعر 
قامت   والدراسة  الشاعر،  أراده  كما  للطفل  المعنى  وصول 
على قصيدة الشاعر بعنوان " أسود ... أبيض ... أصفر ...  
القصيدة   الصغير.  بالفيلسوف  المعنون  ديوانه  من   " أحمر 
 العمودية المعاصرة في ضوء اĮسلوبية اİحصائية والحقول 

ت وعارف الدĲلية )تطبيق على نماذج من شعر أحمد بخي 
الدكتور عيسى   –الساعدي(، المؤلفون: الدكتور علي حيدر  

روشنفكر    –زاده   كبرى  فرامرز   –الدكتور  الدكتور 
م،  2024إيران،    – ميرزائي، مقالة بحثية، بجامعة تربيت  

اĮلفاظ   واستخراج  اİحصاء  على  الدراسة  هذه  ارتكزت 
لبيان مدى توسّع   المكرّرة في قصائد الشاعر أحمد بخيت؛ 

 ثروته اللفظية والمعجمية. 

لم تتناول الدراسات السابقة قصيدة "حارس الضوء"   
بشكل محدد، بل تناولت قصائد أخرى للشاعر أحمد بخيت، 
درس  إذ  اتجاهات؛  عدة  إلى  الدراسات  هذه  انقسمت  فقد 
بعضها الجوانب اللسانية النصية، في حين ركّز آخرون على  
المفارقات الصوتية واللفظية، كما تناولت بعض الدراسات  

صرفي الجوا جانب  من  درسها  والبعض  اİحصائية،  نب 
الصورة  أو  اĮسطورة  بالنقد  أخرى  اهتمّت  بينما  دĲلي، 
الشعرية، باİضافة إلى اهتمام بعض الباحثين بأدب الطفل 

 واİلقاء. 

للباحثة هناء  المفارقة الصوتية في شعر أحمد بخيت، 
عبد ௌ، بحث منشور، مجلة كلية اĬداب، جامعة سوهاج، 

قصيدة  2017 تناولت  التي  الوحيدة  الدراسة  هذه  وتعد  م. 
"حارس الضوء" من خĳل المفارقة الصوتية، حيث قسّمت  
  القصيدة إلى قسمين موضحةً بهما المفارقات الصوتية محلِّلَةً 
كلّ قسمٍ على حِدة، إĲ أنها لم تسُهب في تحليل هذه القصيدة، 

 فقد اكتفت بتوضيح تلك المفارقات في سبع صفحات فقط. 
إليها   السابقة، وستضيف  الدراسات  من  الباحثة  ستفيد 
التأويلية،   القراءة  في  فلسفي  أساس  تنطلق من  رؤية جديدة 
الضوء"   "حارس  قصيدة  على  النظرية  هذه  ستطبّق  حيث 

 وفق منظور جاك دريدا وأمبرتو إيكو.  

القراءة    الهدف منطلقات  على  الوقوف  الدراسة  من 
والمنهجية   الفلسفية  اĮسس  استكشاف  خĳل  من  التأويلية، 
لهذه النظرية التي قامت على أرضية فلسفية بحتة، والكشف  
عن تأثير هذه المنطلقات على الفهم العام للنصوص وتعدد  

  – دĲĲتها. إبراز آليات التأويل عند المفكرَين " أمبرتو إيكو  
على   وتطبيقها  اĮدبية،  النصوص  تأويل  في   " دريدا  جاك 
الضوء"،   "حارس  قصيدته  في  بخيت  أحمد  الشاعر  نص 
النص.  يتضمنها  التي  العميقة  المعاني  عن  الكشف  بهدف 
تسليط الضوء على اĮساليب اللغوية والفنيّة التي يستخدمها 
الشاعر للتعبير عن تجربته اİنسانية والفكرية في قصيدته  

رس الضوء". تسعى الدراسة إلى فهم السياقات الثقافيّة  "حا
واĲجتماعيّة للشاعر أحمد بخيت التي أثرّت في بناء النص.  
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اĮول: كيف يمُكن    أسئلة الدراسة:ومن هنا تشكلت محاور  
أن تسُاعد القراءة التأويلية في إعادة اكتشاف جماليات النص 

: كيف يمُكن تطبيق نظرية إيكو  الثانيوفهم رسالته العميقة؟  
الضوء"؟  "حارس  قصيدة  على  الĳنهائي"  "التأويل  في 

: ما تأثيرات التفكيك الدريدي على تحليل بنية القصيدة  الثالث
دĲĲتها؟   الثقافي الرابعوفهم  السياق  يؤُثرّ  كيف   :

"حارس   قصيدة  في  التأويل  عمليّة  على  واĲجتماعي 
الداخلي   الصراع  القصيدة  تعكس  هل  الخامس:  الضوء"؟ 

 للذات اİنسانية من خĳل مفاهيم التأويل الفلسفي؟
في كيفيّة تقديم قراءة تأويلية    المشكلة اĮساسيةتتمثلّ  

يوُظّف  كيف  وتوُضّح  للنص،  الرمزيّة  البنية  عن  تكشف 
وأمّا   الخاصّة.  رؤيته  عن  للتعّبير  والصور  اللغة  الشاعر 

الخاصّة استكشاف   المشكلة  إلى  الحاجة  الدراسة هي  لهذه 
قصيدة  تتضمنها  التي  والرمزية  العميقة  المعاني  وتفسير 
تحديًّا   تمُثلّ  والتي  بخيت،  أحمد  للشاعر  الضوء"  "حارس 

الفلسفيّة.    والدĲĲت  الشعريّة  بالصور  غِناها  بسبب  تأويليًا 
هذا البحث على أن قصيدة "حارس الضوء"   فرضيّةوتقوم  

للشاعر أحمد بخيت تتسّم بتعددّ مستويات الدĲلة والتأويل،  
ب نظرية إيكو في  وأن تطبيق منهج دريدا التفكيكي، إلى جان

وثراء  النص  عمق  عن  يكشف  أن  يمكن  والتأويل،  التلقّي 
إلى  البحث  التأويلية يسعى  القراءة  معانيه، ومن خĳل هذه 
إبراز كيفية تفاعل النص مع قراءاته المتعددة، وتحليل بنيته 

 اللغوية لتوضيح العĳقات بين المعاني الظاهرة والخفية.
والهوية  الوجود  أسئلة جوهرية حول  القصيدة  تطرح 
والضوء كرمز متعدد اĮبعاد، مما يتطلبّ منهجًا تأويليًا دقيقًا  
لفهم هذه الطبقات المتعددة من المعنى؛ لذا تستند هذه الدراسة  

التأويليةإلى   التفكيكية  عدة    المنهجية  على  تعتمد  التي 
خطوات متكاملة، وفق منظور دريدا، فهو يرى أن المعاني  
ليست ثابتة بل تتغير باستمرار، وأن نيّة المؤلف منفيّة؛ Įنها  
تتفاعل مع   النصوص  أن  للنص، كما  النهائي  المعنى  تحُددّ 
القارئ بطرقٍ غير متوقعة، فكل قارئ يعكس خلفيته الثقافية  

عملية القراءة. أمّا من منظور إيكو    وتجربته الشخصية في
تقو التأويلية  أن  يرى  وراء  فهو  الخفية  المعاني  فهم  على  م 

السياقات  على  التركيز  سيتم  أنه  وكما  والرموز،  الكلمات 
الخارجية للشاعر، والتحليل النصي الذي يرُكّز على تفكيك 
النص وفكِّ شفراته، والجانب النفسي الذي يستكشف اĮبعاد  
النفسية للشاعر التي أثرّت على التجربة الشعرية في قصيدته  

الضو في "حارس  أثرت  التي  المختلفة  السياقات  وفهم  ء"، 
وهذه   الضوء"،  "حارس  وقصيدته  بخيت  أحمد  الشاعر 
متعددةِ   شاملةٍ  قراءةٍ  تقديمِ  على  تسُاعد  المنهجية  الخطوات 
قصيدة  بدراسة  الدراسة  هذه  تنحصر  للقصيدة.  اĮبعاد 
قراءة  منهجية  وفق  بخيت  أحمد  للشاعر  الضوء"  "حارس 

 النص التأويلية.

 
مصطفى، عادل، فهم الفهم مدخل إلى الهرمنيوطيقا: نظرية التأويل    (1)

 .21م(، ص2018من أفĳطون إلى جادامر، دط )مؤسسة هنداوي، 

ة،  على تهميد ومقدمة، ومبحثين، وخاتميشتمل البحث  
والمراجع المصادر  أهمية  ،  وقائمة  المقدمة  وحوت 

والدراسات  وتساؤĲته،  اختياره،  وأسباب  الموضوع، 
 السابقة، والمنهجية المتبعة. 

: قراءة تأويلية مقاربة مفهومية، على  التمهيدواشتمل، 
في  الثاني:  التأويلية.  القراءة  منطلقات  اĮول:  أساسين: 
القراءة والتأويل. وتناول المبحث اĮول: تأويل القصيدة من  
منظور "جاك دريدا"، أما المبحث الثاني: تأويل القصيدة من 
أهم  على  تحتوي  الخاتمة  ثم  ومن  إيكو".  "أمبرتو  منظور 

 ج والتوصيات. النتائ
والعرفان  بالشكر  المقدمة  هذه  نهاية  في  أتقدم  فإنني 

إلى أساتذتي الكرام الذين وجودهم ساهم في إنجاح والتقدير  
رحلتي ونمائها، وبفضل ௌ ثم بفضل إشرافهم وتوجيهاتهم  
اĮستاذ   البحث:  مشرف  إلى  النهاية،  مشارف  بحثي  بلغ 
خطوة  لكل  شكرًا  ملحة،  أبو  محمد  يحيى  محمد  الدكتور 

 ألهمتني بها، ولكل وجهة وجهتني إليها.
وإن    واĬخرة،فإن وُفقت ቋ الحمد والمنِة في اĮولى  

فالكمال ¶ وحده. وأسأله تعالى أĲ يضيعِّ لي    اĮخرى،كانت  
 ونعم النصير.  المولى،فنعم  موĲي،هو  أجرًا،

 :الـتـمـهـيـد
 منطلقاتُ القراءة التأويلية:  •

الهرمينوطيقا مدرسي~   مصطلح  مصطلح  اĮصل  في 
تفسيرِ  عمليةَ  يحكم  الذي  العلم  ذلك  على  يطُلق  Ĳهوتي، 
فهمًا   تتطلب  التي  الدينية،  النصوص  أو  المقدس  الكتاب 
  Ĳًالمعنى مقبو وتفسيرًا بسبب غموض معناها حتى يصبح 
ومنسجمًا، وترجعُ جذور مصطلح "الهرمنيوطيقا" من الفعل  

واĲسم    Hermeneueinاليوناني   ر(،  )يفسِّ ويعني 
Hermeneia    قةĳفرنجي له عİويعني )تفسير(، واللفظ ا

بحكم   Hermesباİله )هرمس(   كان  الذي  اĬلهة،  رسول 
وظيفته يتُقن لغة اĬلهة، ويفهم ما يجول بخاطر هذه الكائنات  
الخالدة، ثم يترجم مقاصدهَم، وينقلها إلى أهلِ الفناء من بني  
البشر، وأن أصل هذه اللفظة توحي بعملية اİفهام، وخاصة  
الوسيط  هي  فاللغة  اللغة،  على  العملية  هذه  تشتملُ  حين 

؛ ولهذا كان عليه أن يفهم (1)في هذه العملية بĳ ريب  اĮساسي
ويؤول أوĲً ما ترُيد اĬلهة توصيلَه إلى البشر قبل أن يترجمه  
التأويل   فإن  هنا  ومن  البشر،  نحو  اĬلهة  مقاصد  ويشرح 

 . (2) مرادف الهرمنيوطيقا
قبل   ما  الفĳسفة  عند  الفلسفة  لهذه  اĮولى  والجذورُ 

أن  الميĳد حول    أفĳطون،  والمعنى  الفهم  قضايا  تناول 
تنقل   أن  للكلمات  يمكن  وكيف  واللغة،  الحقيقة  بين  العĳقة 
لفهم   وسيلة  أنه  على  الفلسفي  الحوار  إطار  في  اĮفكار 
على   تضُفي  الرموز،  أو  المجازات  أن  على  المعاني، 
الحوارات طبقات من المعاني الرمزية، باİضافة إلى معناها 

دط    (2) الفلسفي،  المعجم  وهبه،  الحديثة،  )القاهرةمراد  قباء  دار   :
 م(، "الهيرمينوطيقا". 2007
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  Hermenesالحرفي المعتاد، فقد أطلق على الشعراء اسم   
اİله ومترجمي  رسل  أحد (3)أي  الهرمنيوطيقا  أن  وكما   .

" وموضوعه منطق  Peri Hermeneias"  أرسطوعناوين  
الموضوع   بين  بالربط  تسمح  التي  النحوية  والبنية  القضايا 

 .(4) والمحمول من أجل الكشف عن خصائص اĮشياء
الهرمنيوطيقا  القديمة والوسطى، كانت  العصور  وفي 
ويقول   الدينية،  النصوص  بتفسير  أساسيًا  ارتباطًا  مرتبطة 
عبد الوهاب المسيري: "هيرمنيوطيقا: تشير الكلمة إلى ذلك  
النصوص   بتأويل  المعني  الĳهوتية  الدراسات  من  الجزء 
الحرفي   المعنى  عن  تبعد  ورمزية  خيالية  بطريقة  الدينية، 

الحقيقية وا المعاني  اكتشاف  وتحاول  المباشر،  لسطحي 
التفرد   تحكم  التي  والقواعد  المقدسة  للنصوص  والخفية 

 .(5)المشروع للنص المقدس"
"أوغسطينوس   الفĳسفة  أبرز   م"430  –ومن 

المعروف باسم القديس أوغسطين ركز على تفسير الكتاب  
( لدى المؤلف اİلهي  Intentioالمقدس، وأكد أهميةَ النية )

والقارئ، وقد كان السائد قبل القديس أوغسطين هو المبادئ 
الثĳثة أو المحاور الثĳثة التي يدور عليها تفسير النصوص 
هو  والثاني:  النص،  بحرفية  اĲلتزام  هو  وأولها:  المقدسة؛ 

الخُلقي، عدلّ   المغزى  وقد  الروحية،  الدĲلة  هو  والثالث: 
القديس أوغسطين هذه المستويات الثĳثة فأصبحت: المعنى 
التأويل  الحرفي، والمغزى اĮخĳقي، والدĲلة الرمزية، ثم 

 . (6)الباطني أو الروحي للنص المقدس.
 عصر النهضة واİصĳح الديني: 

إيليركوس   فĳسيوس  الذي  م"1575  –"ماثياس   ،
الفكر   تطوير  في  أسهمت  التي  الشخصيات  أوائل  من  يعد� 
أن   على  البروتستانتي،  إصĳح  فترة  خĳل  الهرمنيوطيقي 
حركة   سياق  في  والجدلية  الĳهوتية  بجهود  مرتبط  فكره 
اİصĳح التي قادها مارتن لوثر، إذ ركز على تفسير الكتاب  

ا، فقد رفض المقدس وتطوير مناهج لفهمه فهمًا دقيقًا ومباشرً 
التأويĳت المجازية التي كانت شائعة في التفسير الكاثوليكي،  
معتبرًا أن المعنى الحرفي هو المفتاح لفهم النصوص، وشدد  
على أهمية دراسة النصوص في سياقها التاريخي واللغوي  

 . (7) اĮصلي، وهو مبدأ أساسي في الهرمنيوطيقا الحديثة
 عصر التنوير: 

اĮلماني   كĳدينيوس  الفيلسوف  مارتن    – "يوهان 
عصر    م"1759 في  البارزة  الشخصيات  من  يعد  الذي 

التأويل     – التنوير ومن أوائل من أسهموا في تطوير فلسفة 
لفهم  –الهرمنيوطيقا   منهجيات  تطوير  على  ركز  أنه   Ĳإ  ،

 
القادانظر:    (3) "  ، رعبد  كلية  كريمة،  المصطلح"،  سيرة  الهيرمينوطيقا 

 . 404اĬداب قسم الفلسفة، جامعة اİسكندرية، دع، دت، ص
 مراد وهبة، المعجم الفلسفي، "الهيرمينوطيقا".  (4)
ج  (5) والصهيونية،  اليهودية  موسوعة  الوهاب،  عبد  ،  1المسيري، 

 .173ص
 . )بتصرف(. 47مصطفى، عادل، فهم الفهم، ص  (6)
 مراد وهبه، المعجم الفلسفي، "الهيرمنيوطيقا". (7)
 السابق. (8)

الفهم   أن  على  والثقافية،  التاريخية  سياقاتها  في  النصوص 
يعتمد على المنظور الشخصي للمفسر، وأن أي نص يكتب  
يتطلب  النصوص  فهم  يقرأ من زاوية نظر معينة، وأن  أو 
وعيًا بهذه الزاوية سواء عند المؤلف أو القارئ، ويقول عادل  
  مصطفى: "فقد يقصد المؤلف من نصه أن يسليَ القارئ أو 

يمتعه، فإذا حدث أني تسليت حقًا في قراءة النص واستمتعت  
كامل" فهم  هو  إذن  هذا  إلى (8) يكون  كĳدينيوس  أشار   .

الفهم، رغم   الكل واĮجزاء في عملية  التفاعلية بين  العĳقة 
أن الفكرة تنسب Ĳحقًا إلى "شĳيرماخر"، وكما أنه أكد على  
التاريخي الذي كُتبت   أن فهم النصوص يتطلب فهم السياق 
التي طورها  التاريخي"  "الوعي  لفكرة  تمهيداً  يعد�  ما  فيه، 

 يلتاي".Ĳحقًا "فيلهلم د
 العصر الحديث المبكر )ظهور التأويل كمنهج فلسفي(: 

تبدأ الحركة    م"1834  –"فريدريش شĳيرماخر   -
الحقيقية لıقليمية مع جهده المبذول İبراز حركة التأويل في  

، فهو ركز على ضرورة فهم النصوص  (9) النصوص المختلفة
من خĳل نية المؤلف وسياقها التاريخي، من خĳل الجمع بين  
نية   إدراك  أي  النفسي،  والفهم  اللغوي  الفهم  المتفاعلين: 
المؤلف وتجربته الشخصية، وأسس لفكرة أن التأويل عملية  
اĮجزاء  ولتفسير  أجزائه؛  وفهم  ككل  النص  لفهم  مزدوجة 

الس نعرف  أن  عملية  يجب  الفهم  أن  على  للنص،  الكلي  ياق 
دائرية، والمعنى في الحقيقة Ĳ ينهض إĲ داخل هذه الدائرة، 

 ويطلق عليها )دائرة التأويل(. 
كما أنه يرى أن "تأسيس هرمنيوطيقا عامة بوصفها فن  
الفهم، ويؤكد أن هذا الفن هو فن واحد من حيث ماهيته، ...  
إن جميع هذه النصوص تمَْثلُ في جسدٍ لغوي؛ ومن ثم فĳ بدّ  
العامة  فالفكرة  العبارة،  معنى  لكشف  النحو  استخدام  من 

أيIا المعنى،  ن  لتكوِّ اللغوية  البنية  ما كان صنف    تتفاعل مع 
هذه   فإن  لغوي  فهمٍ  كل  مبادئ  صياغة  أمكن  فإذا  النص، 
المبادئ تشكل هرمنيوطيقا عامة، ويمكن لهذه الهرمنيوطيقا  
هرمنيوطيقا   لكل  والجوهر  اĮساس  تكون  أن  العامة 

 .)10("خاصة
أن عملية الفهم معرضة دائما   ومن رؤية شĳيرماخر

للخطر في الوقوع بسوء الفهم؛ لذلك يرى أن الهرمنيوطيقا  
مجموعة قواعد منهجية تستخدم لرفع هذا الخطر، على أن  
على   الحاكمة  للقواعد  منهجي  شرح  هي  الهرمنيوطيقا 
التفسير  في  الوقوع  لعدم  التأويل  كيفية  وبيان  النصوص، 

 .(11)بالرأي

حسان بورقية،    –ريكور، بول، من النص إلى الفعل، تر: محمد برادة    (9)
واĲجتماعية،    1ط اİنسانية  والبحوث  للدراسات  م(، ص  2001)عين 

60 . 
 .56 – 55مصطفى، عادل، ص (10)
ومذاهبه    (11) آلياته،  ماهيته،  الهرمنيوطيقا:  "مفهوم  إلهي،  راد، صفدر 

ع بيروت،  اĲستراتيجية،  للدراسات  اİسĳمي  المركز  ،  19الفلسفية"، 
 ، )بتصرف(.16م(، ص2020)ربيع، 
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ديلتاي   - الفيلسوف   م"1911  –"فيلهلم  نقل هذا 
العلوم   إلى  الĳهوت  سياق  من  الهرمنيوطيقا  اĮلماني 
اİنسانية، على أن الهرمنيوطيقا منهج عام وعلم أساس تبُنى 
والتفسير   الفهم  أن  على  وركز  اİنسانية،  العلوم  كل  عليه 
خĳل   من  والمجتمع  اİنسان  لدراسة  أساسًا  بوصفهما 

 النصوص والرموز الثقافية. 
وذكر عادل مصطفى في كتابه "فهم الفهم" قول ديلتاي 
الفهم  أن هذا   Ĳإ التاريخي،  بالوعي  تهتم  الهرمنيوطيقا  بأن 

خĳل   "من  يدُرك   Ĳ - والتفسير 
التاريخ وحده Introspection -اĲستبطان ، بل من خĳل 

أنفسنا" نفهم  أن  لنا  هي (12) يتأتى  اİنسان  فهم  مشكلة  إن   .
مشكلة استعادة ذلك الوعي بتاريخية وجودنا الخاص، أي أن  
فهم المعنى يتطلب سياقًا يضم الماضي ويضم أفق التوقعات 
المستقبلية، إنها زمانية في صميمها ومتناهية، وĲ يتم فهمها  

 .  (13) إĲ في ضوء هذه اĮبعاد، أي Ĳ يتم فهمها إĲ تاريخيIا
قدم تحوĲً فلسفيًا    م"،1976  –"مارتن هايدغر   -

الفلسفة   من  جزءًا  الهرمنيوطيقا  جعل  عندما  جذريIا 
الوجودية، على أن التأويل ليس فقط منهجًا لفهم النصوص، 
تعريف  وأعاد  اİنسان،  وجود  لفهم  طريقة  هو  بل 
)الظاهراتية(،   الفينومينولوجيا  سياق  في  الهرمنيوطيقا 

ع هو  الفهم  أن  ورأى  الوجود،  تفسير  على  ملية وركز 
هناك   وأن  والعالم،  اİنسان  بين  العĳقة  من  تنبع  وجودية 
دائرة تأويلية بوصفها ديناميكية الفهم تربط القارئ بالنص، 
" الفهم عند هايدجر مختلف عن التصورات السابقة؛ فهو  
قدرة المرء على إدراك ممكنات وجوده ضمن سياق العالم  

في وجد  الذي  سبر (14) ه..."الحياتي  أنه  على  يدل  وهذا   ،
أغواره في العملية التأويلية، وأنه لم يكن مهتماً بالنص، بل 
هي   اللغة  ماهية  "يجعل  أي  ذاتها،  باللغة  اهتمامه  عمق 

. لقد (15)وظيفتها التأويلية في جعل الشيء يفصح عن نفسه"
كأساسٍ   الهرمنيوطيقا  عن  دلتاي  مفهوم  هايدغر  تجاوز 
منهجي لجميع العلوم اİنسانية، فالهرمنيوطيقا عند هايدغر 
تشير إلى واقعة الفهم، Ĳ إلى المنهج التاريخي، بل أن كل  
فهمٍ هو شيءٌ متأصل في الطبيعة التاريخية للفهم الوجودي، 

غادا لتلميذه  الطريق  هايدغر  مهّد  وتأويليته  وبذلك  مير 
 .(16)الفلسفية

أشهر    م"،2002  –"هانز جورج غادامير   - من 
"الحقيقة   كتابه  قدم  العشرين،  القرن  في  التأويل  أعĳم 
والمنهج" حيث أكد فكرةَ "دمج اĬفاق" بين القارئ والنص،  
والتجارب،   بالتقاليد  تتأثر  ديناميكية  عملية  الفهم  أن  على 
واعتبر أن الفهم ليس مجرد عملية تفسير نصوص، بل حوار 

 تاريخية والثقافية.بين القارئ والنص، يتأثر بالتحيزات ال
 
 . 68مصطفى، عادل، ص  (12)
 . 68انظر: السابق، ص  (13)
 . 127السبق، ص (14)
 .149السابق، ص (15)
 ، )بتصرف(.155مصطفى، عادل، ص (16)

لتصور  تماما  مغايرًا  بعداً  عنده  التأويل  أخذ  لقد 
في   إليهم  شĳيرماخر، وديلتاي، وهايدغر، وإن كان يستند 
كثير من تحليĳته، فالممارسة التأويلية في نظره، فيها ثĳث  
مراحل: الفهم، والتفسير أو التأويل، والتطبيق، وكل مرحلة 

التأويلية،  من هذه المراحل تشكل جزءًا Ĳ يتجزأ من العملية
التشابك   يكون  ولهذا  فهم،  دون  تفسير  أي  وجود  يمكن   ĳف
وثيقًا بين التفسير والفهم، فهو ينظر إلى التأويل أو التفسير 
باعتباره الموضوعية التي تمنح الفهم وجوده الملموس، على  
أنه الشكل الخارجي للفهم، وأن العĳقة بين الشكل والمحتوى 

 .(17)هما سابقًا على اĬخرعĳقة متداخلة وليس أي من
في  جوهرية  خاصية  على  الضوء  يلقي  أن  استطاع 
العملية التأويلية وهي تطبيق النص، وأن هذا التطبيق نتيجة  
التفاعل بين أفق النص واĮفق الراهن للمفسر، بما يشمله من  
محاولة  ليست  الفهم  عملية  وأن  مسبقة،  وأفكار  خبرات 
للوصل إلى نية المؤلف، بل حوار بين الحاضر والماضي  

ĳفكار  من خĮفكار المتراكمة لدى المفسر، وأن هذه اĮل ا
، بل هي شرطه –كما يرى شĳيرماخر  –ليست عائقًا للفهم  

  Ĳ حوار  بمثابة  النص  مع  القارئ  يتفاعل  حيث  اĮساسي، 
التفاعل مع اختĳف اĬراء   التام، بل يتضمن  يعني اĲتفاق 
على  مبني  الهرمينوطيقي  مشروعه  أن  على  الفهم،  وسوء 

ه الخاص لعĳقة الفن بالعالم أو الواقع، إذ أن اĮعمال  "تصور
قصد   كان  بل  خالصة،  جمالية  Įعراض  تبدع  لم  الفنية، 
أو تمثله من معانٍ،  تتلقى على أساس ما تقوله  أن  منشئيها 
وهو ما جعل غادامير يمنح الشكل الجمالي، ومن ثم الوعي  

الشكل..." على  اهتمامه  يركز  الذي  أن  (18) الجمالي  أي   ،
العمل الفني Ĳ يهدف إلى تحقيق المتعة الجمالية فحسب، بل  
يقوم على المشاركة في المعرفة التي يحملها النص، وبهذا 
الĳحقة  لįجيال  مفتوحًا  مبدعه  عن   ĳًمستق النص  يكون 

 ومسهمًا في صياغة معنى في الحاضر. 
ريكور   - التأويل   م"،2005  –"بول  فلسفة  وسّع 

لتشمل النصوص الرمزية واĮفعال اİنسانية، وركز على 
العĳقة بين النص والفعل والمعنى بدمجه بين الهرمنيوطيقا 
الهرمنيوطيقا   مفهوم  طوّر  أنه  وكما  والفينومينولوجيا، 
)التأويل(،   )التفسير( والفهم  الشرح  التي تشمل  المزدوجة 

 لذات والعالم.  على أن التأويل وسيلة لفهم ا
العميقة  المعاني  لفهم  محاولة  هو  ريكور  عند  التأويل 
أو   رموزًا،  أو  مكتوبة،  نصوصًا  أكانت  سواء  للنصوص، 
يمكن    Ĳ متعددة  معانٍ  على  تحتوي  النصوص  إن   .Ĳًأفعا
بين   تفاعلية  عملية  وهي  التأويل،  عبر   Ĳإ إليها  الوصول 
القارئ والنص. النصوص كوسيط للفهم فهي ليست مرتبطة 

المؤلف، بل تصبح كيانًا مستقĳً يحتوي على معانٍ   فقط بنية

العزيانظر: بوالشعير،    (17) الفلسفي ومرتكزاته  زعبد  التأويل  ، "مفهوم 
في فلسفة هانز جيورج غدامير"، المدرسة العليا لįساتذة قسنطينة، دع،  

 . 259دت، ص 
 . 265السابق، ص  (18)
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لها، حيث    تأويĳت Ĳ حدود  على  تفُتح  النصوص  متعددة، 
يعتمد فهمها على العĳقة بين النص والقارئ. إمكانات النص  
وديناميكية التأويل: "إن القراءة تشبه القيام بتوليفة موسيقية،  
الدĲلية،  النص  إمكانيات  فعل،  بداية  أو  انجاز،  تحدد  فهي 

، على أن هذه السمة  (19)وتعتبر هذه السمة اĮخيرة اĮهم.."
جمعت تأويل النص وتأويل الذات، فهي خاصة بالتأويل من 
 حيث الكشف عن الواقع من خĳل الطابع الحاسم في القراءة.  

والظاهريات:   هوسرلريكور  بـإدموند  ريكور   تأثر 
في   الظاهريات  استخدم منهج  الظاهريات(، حيث  )مؤسس 
حيث   الظاهريات،  تجاوز  لكنه  المعاني،  تشكل  كيفية  فهم 
النصوص   لفهم  ضروريًا  باعتباره  التأويل  عنصر  أدخل 

أن    والرموز. هوسرل  رغم  ليس    م"1859  –"إدموند 
مؤسسًا مباشرًا للهرمنيوطيقا، فإن أفكاره أثرت في الفĳسفة  
الذين طوروا التأويل مارتن هايدغر وهانز جورج غادامير  

 وبول ريكور. 
تأويلية،  عملية  أي  قلب  في  اللغة  "أن  ريكور  ويرى 
والهرمينوطيقا Ĳ تلزم إĲ في الحاĲت التي يوجد بها )فائض  
المعنى( وهوية هذه الحاĲت تكمن في الرمزية التي يعرفها 
بقوله: الرمزية أي بنية دĲلية فيها معنى حرفي أولي مباشر  

آخر غير مباشر، وثانوي ومجازي" إلى معنى  ، (20)يشير 
النص  يظُهر  التأويل، حيث  النص عبر  القارئ يدخل عالم 
احتماĲت متعددة ومعانٍ رمزية تتجاوز حدوده الظاهرة إلى  
من   فائضًا  وتمنحه  النص  تحُرر  الرمزية  عميقة.  معاني 
المعنى، مما يجعله حيIا ومتفاعĳً، وقابĳً لعدد Ĳ نهائي من  

 . (21) التأويĳت
 : م2004 – جاك دريدا

ينادي  منهج  وهو  التفكيكية،  بتطوير  يعُرف  أنه  رغم 
تحليل  على  ويركز  النصوص،  تحكم  التي  القوانين  بتفكيك 
النصوص والخطابات من أجل الكشف عن التناقضات التي  
أو  ثابتة  ليست  المعاني  أن  يظهر  الذي  والتفكيك  تحملها 
مستقرة، ويرى أن اللغة ليست وسيلة شفافة للتواصل بل هي  

ب إلى  مليئة  الوصول  المستحيل  من  تجعل  التي  اĲنزĲقات 
 معنى مطلق.  

تأويلية دريدا تنبثق من نقده للميتافيزيقا الغربية، التي 
واستبدالها  اللغوي،  والثبات  المعنى  مركزية  على  اعتمدت 
بنظام ديناميكي يقوم على الĳتحديد والتعددية. وفقًا لدريدا،  
  ĳيتمتع المدلول بحرية مطلقة في اللعب بعيداً عن الدال "ف

 
 .118ريكور، بول، من النص إلى الفعل، ص (19)
النقد اĮدبي مقدمات    (20)  –نصوص    –ماضي، شكري عزيز، مناهج 

م(، 2020، )بيروت: المؤسسة العربية للدراسات والنشر،  1تطبيقات، ط
 .395ص

المعنى، تر:    (21) التأويل الخطاب وفائض  انظر: ريكور، بول، نظرية 
م(، ص  2006)دار البيضاء: المركز الثقافي العربي،    2سعيد الغانمي، ط

96 . 
إسمان إسكندر، "التأويل المتناهي والĳمتناهي بين    –ناجي، شنوف    (22)

،  10أمبرتو إيكو وجاك دريدا"، جامعة يحي فارس المدية، الجزائر: )ع
 . 14دت(، ص

يوجد للمعنى بؤرة مركزية يتمحور حولها بل هناك لعب حر 
، ما (22) بدوال بشكل مستمر، وبالتالي Ĳ يوجد تأويل نهائي"

يمنح القارئ حق تأويل العĳمات بأي معنى يراه مناسبًا. بناءً  
من وجهة نظره   –على هذا الطرح، تصبح جميع التأويĳت 

 مشروعة ومقبولة ومناسبة للنص.  –
تلك  يجعل  التأويل  في  اĲنفتاح  هذا  فإن  ذلك،  ومع 
أخرى،  لمعايير  وفقًا  مقبولة  غير  تبدو  ذاتها  في  التأويĳت 
فعلى "القارئ التفكيكي أن يمتلك حرية في قراءة النص، ما  
جعل التداخل يزداد بين استراتيجية التفكيك ونظرية التلقي 
أصبح   حتى  معه  وتزامنت  ومهدت  التفكيك،  سبقت  التي 
كيان  وكأنهما  عنهما  يتحدثون  والمؤرخين  النقاد  بعض 

 .(23)واحد"
قام فكر دريدا على أرضية فلسفية قوامها الشك المطلق  
التي   المقدسة  المراكز  تلك  لزعزعة  وهذا  شيء،  كل  في 
التي  الثنائيات  فكرة  الزمن، وهي  لحقبة طويلة من  شاعت 
اĮنا  مثل:  معينة،  حدود  في  وحصرته  الفكر  على  طغت 
واĬخر، والدال والمدلول...إلخ. فقد عمل بجد على نسف تلك 

مركزية المعا العقل،  كمركزية  شاعت  التي  الثابتة  ني 
غياب   فكرة  يؤسس  فهو  الحضور،  ميتافيزيقا  الصوت، 
المعنى   يغيب  هذا  خĳل  ومن  للنصوص،  الثابت  المركز 
الحقيقي للنص، ويصبح القارئ قادرًا على أن يستخرج من 
عن  يكون  دائما  البحث  وأن  المعاني  من  يشاء  ما  النص 

، أي أن البحث عن المعنى الغائب يتطلب  (24)المسكوت عنه
في   وليس  تفكيكها  يعاد  التي  السطور  بين  المعنى  قراءة 

ذاتها نص  (25) السطور  من  هناك  "ليس  دريدا:  يقول   ،
متجانس، هناك في كل نص قوى عمل هي في الوقت نفسه 

 .(26) قوى تفكيك للنص"
القارئ يستطيع أن يلوي عنقه  أن  من منظور دريدا، 
حتى   أو  المحيطة  السياقات  إلى  اĲلتفات  دون  شاء،  كيفما 
للنص ذاته، فالنص يقود القارئ نحو المتاهة التأويلية، فهذه  
وجعل   الĳتماسك،  مبدأ  من  انطĳقًا  النص  رُ  تفُجَِّ القراءة 

نص بما النص يلعب ضد ذاته؛ ولهذا اقترح دريدا قراءة ال
هو إنتاج لمعانٍ غير قابلة للتجميع، وبهذا Ĳ يستطيع القارئ 
أن يسيطر على النص. ومن خĳل ذلك زالت سلطة النص  

القارئ ، كما يرى محمد مفتاح في هذه  (27)وظهرت سلطة 
الرؤية: "أن النص Ĳ يتحدث عن خارجه )مرجعه(، بل إنه  
Ĳ يتحدث عن نفسه وإنما تجربتنا في القراءة هي التي تحدثنا  

، المرايا المحدبة من البنيوية إلى التفكيكية، دط،  زعبد العزيحمودة،  (23)
 . 314م(، ص  1998)الكويت: المجلس الوطني للثقافة والفنون واĬداب،  

 . 12ناجي، شنوف، "التأويل المتناهي والĳمتناهي"، ص  (24)
 ، )بتصرف(.314حمودة، عبد العزيز، المرايا المحدبة، ص (25)
محمد    (26) تق:  جهاد،  كاظم  تر:  واĲختĳف،  الكتابة  جاك،  دريدا، 

 . 49م(، ص2000)دار البيضاء: دار توبقال للنشر،  2سيناصر، ط
ص  (27) والĳمتناهي"،  المتناهي  "التأويل  شنوف،  ،  14ناجي، 

 )بتصرف(. 
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عنه...فإن تأويĳت النص وتعدداتها متعلقة أساسًا بمؤهĳت  
 . (28) القارئ"

تأويلية دريدا دعوة لĳنفتاح على التعددية والتباين في  
أو   لıغĳق  قابلة  غير  وأنها  ثابتة،  ليست  وأنها  المعاني، 
التحديد النهائي، والنص ليس محكومًا بمعنى محدد، بل هو  
سلسلة من اĲختĳفات اللغوية. يعُد مفهوم "اĲختĳف" حجر 

م إلى أن المعنى الزاوية في تأويلية دريدا، يشير هذا المفهو
للشك  فنظرته  نهائي.  بشكل  يتحقق   Ĳو باستمرار  يتأجل 
جذرية في كل شيء، "أي في كل اĮفكار المستقرة: اللغة،  

، كما أنه يرفض فكرة وجود  (29)السياق، المؤلف، الكتابة..."
بمعنى   تتحكم  نهائية  مرجعية  نقطة  أو  ثابت  "مركز" 
النصوص. فهو يهتم بتسليط الضوء على ما يهُمّش عادة في  
في  الكامنة  التأويلية  الطاقات  عن  ليكشف  النصوص، 

ذاته (30)الهوامش في  يحمل  نص  كل  أن  إلى  ويشير   ،
تناقضاته، الهدف هو إظهار كيف تعمل النصوص على خلق  
معانيها من خĳل التناقض والتأجيل، وأيضًا فكرة الحضور  
والغياب تبرز بها جميع اĮفكار التي طرحها من اĲختĳف  
اĮفكار   وهذه  والكتابة،  اللعب  ونظرية  المركزية  ورفض 

 .(31) لتأويĳت Ĳنهائية تجعل النص مفتوحًا
هذا الشك يمتد إلى كل محاوĲت التأويل، حيث يعتبر  
مستحيل،   أمر  للنص  النهائي  المعنى  إلى  الوصول  أن 
 العناصر اĮساسية في تأويلية "دريدا" التفكيكية، كاĬتي: 

 تفكيك الثنائيات المركزية للنص. -

 تأجيل المعنى.  -

 تفكيك السياق والتشكيك في مدى استقراره. -

 تعددية المعاني والتأويĳت، ونقض بعضها البعض.  -

 :م2016 – أمبرتو إيكو
بين   للتأويل  متوازنة  رؤية  اİيطالي  الفيلسوف  قدم 
والتفسيرات،   المعاني  تعددية  على  النصوص  انفتاح 
 وضرورة وضع حدود تمنع التأويل من أن يصبح فوضويًا.  
إن الحديث عن حدود التأويل في مقابل دعوى اĲنفتاح  
المفرط،  أو  المضاعف  بالتأويل  يعرف  ما  أو  الĳمحدود، 
يرتبط كل اĲرتباط بـ "إيكو" بوصفه من الباحثين الذين أولوا  
فهو   السيميائي.  مشروعه  ضمن  التأويلية  للممارسة  أهمية 
في  الوقوع  من  المؤول  تعصم  إجراءات  إيجاد  عن  يبحث 

مفتوح،  ا النص  أن  يرى  فهو  الفهم،  سوء  ومن  لعشوائية 
يكون   باĲنفتاح  وقوله  منتهية،  غير  شتى  قراءاتٍ  ويحمل 

خارجية مبادرة  غير  (32) نتيجة  تأويل  بأي  يقبل   Ĳ ولكنه   ،
الذي  "القارئ النموذجي"  مبرر، ومن خĳل ذلك يتجه نحو  

الذي   المتطرف"  و"القارئ  وسياقه،  النص  بقواعد  يلتزم 

 
)الدار البيضاء: دار توبقال للنشر،    1مفتاح، محمد، مجهول البيان، ط (28)

 . 102م(، ص1990
 .266ماضي، شكري، مناهج النقد اĮدبي، ص (29)
تنتج   (30) التي  اĮولوية  العملية  يؤسس  نظام  هو  دريدا  الكتابة عند  علم 

 اللغة، فهي تمنح الهوامش أهمية المتن وتقرأ المتن في قلب الهوامش. 
 .70انظر: دريدا، جاك، الكتابة واĲختĳف، ص (31)

أن   يمكن   Ĳ التأويل  أن  يرى  هو  النص،  حدود  عن  يبتعد 
 يتجاهل بنية النص أو ينفصل عن السياق الثقافي.

يرى إيكو أن العمل اĮدبي المفتوح هو ذلك العمل الذي 
يحوي إمكانات تأويلية كبيرة وهائلة، فهو عبارة عن انفتاح 
والمؤول، المبدع  بين  تواصلية  دورة  على  مؤسس    تأويلي 
التي  المعايير  من  بمجموعة  مشروط  العمل  هذا  فتأويل 
فيما   الحدود  هذه  وتتمثل  الفهم،  سوء  من  المؤول  تعصم 

 :(33) يأتي
لحقل   - ثم  ومن  اİيحاء،  لحقل  النص  تحديد 

المضاعف:   الداخلي  تنظيمية  بواسطة  الممكنة  اĲختيارات 
إمكانات   تحقيق  من  متمكنًا  القارئ  يجعل  الفني  العمل  إن 
تأويلية مختلفة وهائلة، فالقارئ يتموقع بمحض إرادته، إĲ أنه 
في الوقت نفسه يحصر هذه اİمكانات ويجعلها محدودة، فهو  
يثير   منظم  حقل  عن  عبارة  وهو  اİيحاء،  من  حقل  أمام 

اİيحاءا ويعطل  ويدعمها  وينشطها  معينة  ت  إيحاءات 
التي   فالتأويĳت  وبالتالي  ممكنة.  غير  أنها  ويبين  اĮخرى، 
  Ĳ ن القارئĮ ت؛ĳيمكن أن تكوّن أي تأوي Ĳ تناسب النص
خصوصيات  يحوي  النص  أن  اعتبار  على  عشوائيًا  يؤول 

 ر وتتحكم في هذه التأويĳت. بنيوية تسيط

اĮعمال    - بها  تتميز  التي  العضوية  الوحدة  أو  كلية  سمة 
المدلوĲت اĮدبية:   بأن  التفكيكيين  عكس  على  إيكو  يرى 

من   نوع  وفي  ومتشابكة  متداخلة  تعمل  أن  تستطيع  النصية 
  ĳحم والتداخل على إغناء وإشباع ذلك المدلول الكلي، فĳالت
يمكن فصل أي جزء أو عنصر من هذا الشكل الجمالي عن  
العنصر بربطه  العناصر اĮخرى، وإنما يجب أن يفهم هذا 

صر اĮخرى، وهذا ما يسمى بالسمة الكلية التي يمتاز مع العنا
 بها العمل الفني. 

على القارئ أن يبحث عن قصد النص، وليس قصد النص:    -
ويستحيل   أحيانًا  يصعب  المؤلف  قصد  Įن  المؤلف؛  قصد 
بالمغالطة   يسميه  ما  على  يقوم  أنه  وكما  إليه،  الوصول 

إيكو    –القصدية   رؤية  يطابق  – حسب   Ĳ النص  وقصد   ،
على   فرضها  المؤولين  بعض  يحاول  التي  القارئ  مقاصد 

ددة Ĳ يسمح للقارئ أن  النص، وأن النص يفرض ضوابط مح
على  ليس  أنه  "أعتقد  إيكو:  يقول  عشوائية،  بطريقة  يؤول 
القاص أو الشاعر مطلقًا أن يقدم أية تفسيرات لعمله، فالنص 
بمثابة آلة تخيلية İثارة عمليات التفسير. وعندما يكون هناك  
إلى  التوجه  المناسب  غير  فمن  ما،  بخصوص نص  تساؤل 

 .(34)المؤلف"

المستمر  النسق:    - اĲنزĲق  فكرة  يرفض  المعيار  هذا 
وĲنهائية التأويل، فيجعل القارئ لصيقًا بعالم النص بدل أن  

نقد بارة،    (32) في  التأويل  وحدود  النصوص  "استعمال  عبدالغني، 
الممارسة التأويلية عند أمبرتو إيكو"، مجلة قراءات، جامعة محمد خيضر 

 ، )بتصرف(. 167م(، ص2009، 1بسكرة: ع
 . 19ناجي، شنوف، "التأويل المتناهي والĳمتناهي"، ص (33)
ط  (34) شعبان،  ياسر  تر:  الفهم،  إساءة  عن  حكايات  أومبرتو،   1إيكو، 

 .77م(، ص2006)القاهرة: الهيئة العامة لقصور الثقافة،  
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ينفصل عنه، من خĳل النسف الذي يفرض على المؤول أن  
يجد دائمًا عĳقة دĲلية شاملة بين العناصر النصية، وبالتالي 

 سيقصي العĳقات اĮخرى غير المناسبة للنص.

وهذان المعياران يكمĳن معيار  المدار والتشاكل الدĲلي:    -
دĲلية   إيجاد عĳقات  القارئ  على  أن  والنسق،  النص  قصد 
مشتركة ومترابطة بين عناصر النص المختلفة، ما يسهم في  
هذا   في  اضطراب  حدث  إذا  للنص،  العام  المعنى  وضوح 
لذلك  النص،  في  تماسك  خلل  إلى  يؤدي  ذلك  فإن  التشاكل، 

بي محدد ومعين، بحيث  عليه أن يضع نفسه في مجال خطا
أنه يحدد الموضوع أو بتعبير آخر مدار الحديث أو الخطاب،  
وأن هذا المدار يكون منطلقًا من السياقات فهو Ĳ ينطلق من 
بين   التميز  على  متمكنًا  القارئ  يجعĳن  فالمعياران  العدم، 

 اسب النص. التأويĳت اĲعتباطية وغير اĲعتباطية التي تن

المعنى الحرفي للعبارة أو الجملة أو العناصر المعجمية:   -
أن يحدد القارئ المعنى الحرفي للعبارة أو للكلمة، فكل فعل 
التحديد،   هذا  قبل  وليس  بعد  تأتي  القارئ  حرية  أفعال  من 
ويقصد بالمعنى الحرفي هو ذلك المعنى الذي تسجله المعاجم 

 والمعنى المتعارف عليه.

إن التأويل المناسب والمقبول يجب أن يقوم على الجماعة:    -
من   لنوع  يؤسس  اĲتفاق  وهذا  الجماعة،  بين  اتفاق  أساس 
الموضوعية، فالذات ستؤول انطĳقًا من فهمها هي فيصبح 
تأويليًا ذاتيًا، أما إذا وافقت الجماعة على هذا التأويل وقبلته  

  إلى   –حسب إيكو    –ستتحقق الموضوعية، فتتحول الجماعة  
وكأنها   المختلفة،  التأويĳت  على  اĮحكام  عليا تصدر  هيئة 

 رقابة عليا على تلك التأويĳت.

يشير إلى أن عملية اĲقتصاد ومبدأ الحد اĮدنى من الجهد:    -
التأويل السليمة للنصوص تعتمد على تحقيق فهم المعنى بأقل 
المعيار،  لهذا  وفقًا  التعقيد،  أو  الذهني  الجد  من  ممكن  قدر 
يتوجب على النص أن يقدم للقارئ أدوات دĲلية وتنظيمية 
تسهل عليه بناء المعنى بطريقة اقتصادية، دون الحاجة إلى  

ية معقدة أو غير ضرورية. يرى إيكو  القيام بمحاوĲت تأويل
أن هذا المعيار يدعم التفاعل اİيجابي بين القارئ والنص،  
أو  القارئ  إرباك  دون  التأويلي  هدفه  النص  يحقق  بحيث 

 إرهاقه. 
تعد القراءة التأويلية عند إيكو نموذجًا يجمع بين اĲنفتاح  
النصوص   أن  يؤكد  حيث  السيميائي،  واĲنضباط  التأويلي 
ليست مفتوحة بĳ حدود. تعتمد  لكنها  تحمل معاني متعددة، 
هذه القارئ على تفاعل النص مع قارئ نموذجي يفهم النص  

 وفق بنيته وسياقه الثقافي.

 
درباش، "اللغة والقراءة التأويلية"، النادي اĮدبي  الزهراني، موسى  (35)

 ، )بتصرف(.127م(، ص2018، )أبريل، 49الثقافي، جدة: ج
، محمود عباس، قراءة النص وجماليات التلقي بين دعبد الواحانظر:    (36)

ط القديم،  وتراثنا  الحديثة  الغربية  الفكر    1المذاهب  دار  نصر:  )مدينة 
 .30م(، ص1996 -هـ 1417العربي، 

 في القراءة والتأويل:  •
من  كثير  في  والتأويل  القراءة  تداول مصطلحي  شاع 
"القراءة"   مفهوم  أصبح  حتى  والنقدية،  اĮدبية  الدراسات 
القراءات   تنوع  بسبب  التأويلية،  العملية  في   Ĳًإشكا يمثل 
ما   النص،  تناول  في  خصوصية  قراءة  ولكل  واختĳفها، 
الوعي   دمج  القراءة  أن  في  فراي"  "وليم  قول  يطابق 

فكري مع النص، وهذا ما يعطي كل قراءة حق  واĲنخراط ال
 .(35)الفرادة، لكونها تفاعĳً بين النص والوعي الفردي

المظلة   يشُبهُ  القراءة  مصطلح  أن  بالذكر  والجدير 
الواسعة التي تتداخل مع عدة نظريات، مثل: جمالية التلقي 
على  تركز  ياوس"  و"هانز روبرت  إيزر"  "فولفغانغ  عند 
القارئ مع النص، حيث يتم توليد المعنى من خĳل   تفاعل 
دĲلية   فراغات  يوفر  النص  أن  "إيزر"  يرى  التفاعل.  هذا 

القارئ بتصوراته وخبراته، ما يجعل القراءة عملية   يملؤها
. أما "ياوس"، فيؤكد على أفق توقعات القارئ، (36) إبداعية

فهم   تشكيل  في  والثقافي  التاريخي  السياق  يسُهم  حيث 
. بذلك، تصبح القراءة عملية ديناميكية تعتمد  (37)النصوص

 على استجابة القارئ İعادة إنتاج المعنى. 
فكان السؤال المتعين هنا يستفهم عن ماهية القراءة التي  
تريد كشف معنى النص وإمكاناته، وهذا ما أدى إلى ظهور 
بين:   المتباينة  المسافة  بسبب  التأويل،  حدود  في  الخĳف 
إلى  النص، ما أدى  القارئ، ولغة  المؤلف، ودور  مقصدية 
هذ  في  اİشكال  هل  لكن  للنص،  التأويلية  القراءات  ا  تعدد 

في  التناهي  وحدود  التأويلي،  اİمكان  سؤال  هو  التعدد 
التأويل، وهذا اİشكال في التعدد واĲختĳف يتمثل في اللغة؛  
Įنها الركيزة والنواة، فهي ليست مجرد وسيلة اتصال، بل  
التأويلية تقع في شكل من أشكال   القراءة  أصبحت في حيز 

في طياته    الوجود، فالقارئ أمام مواجهة النص التي يحمل
فيها   يكون  أخرى  جهة  ومن  جهة،  من  المنتج  صياغة 
احتجب،   تقرأ ما  التي  المؤول  اĲحتمال واİمكان لصياغة 
الذات  وعي  يحمل  التأويل  يكون  اĮخيرة  الحالة  هذه  وفي 

 .(38) بالنص
القراءات  أنواع  عن  الحديث  إلى  يقودنا  القراءة  فعلُ 
وأنماط القراء؛ Įن فعل القراءة متسع، وأنواع القراءة تتباين  
وتعدد، "سعةً وعمقًا، من قارئ إلى آخر، وفقًا لخبرة القارئ 
القرائية وĮسلوبه في التعامل مع النص، حتى قيل إن هناك 

فسهم، بل إن هناك  عدداً من القراءات يساوي عدد القراء أن
من يذهب إلى أن القارئ الواحد نفسه، يقدم لنا في كل مرة  
أن   المؤكد  من  اĮولى"،  قراءته  عن  تختلف  جديدة  قراءة 

 . 35انظر: السابق، ص  (37)
التأويلية"، ص  (38)  –  127الزهراني، موسى درباش، "اللغة والقراءة 

 )بتصرف(.  ، 128
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معرفة اİنسان تتوسع باستمرار مع اتساع مداركه وتجاربه،  
وتختلف باختĳف مراحله العمرية، وهذا ينطبق على المبدع 
إن   القول،  يمكن  الصدد  هذا  وفي  أيضًا،  والقارئ  نفسه، 
اختĳف القراءات والقراء، يرجع في اĮساس إلى اĲختĳف  

مي إليه في الخلفيات النظرية وما تفرزه من آليات، وما تر 
. إن القراءة فعل ناتج من طرف القارئ، وإذا  (39)من غايات

كان البحث عن المعنى هاجس القراءة ونشاط التأويل، تتعدد  
للنص،   المواجهة  القراءة  نمط  بسبب  وسيتم القراءات، 

   :(40)اختيار القراءات التي تساند البحث، كاĬتي
هي قراءة تقتصر على إعادة النص من    القراءة المطابقة:  -

 Ĳل الشرح والتفسير، حيث تتمسك بحرفية لغة النص وĳخ
 تتعدى المعنى الظاهر له.

المنتجة:  - واكتشاف   القراءة  الظاهر  تتجاوز  قراءة  هي 
المتواري، بفضل تمكين أدلة اللغة التي تخلق في النص تفتحًا 
دون  الجديدة،  الدĲĲت  استنباط  في  المؤول  يستثمر  دĲليًا 
المجازفة إلى غير المحتمل الذي Ĳ يتصالح مع لغة النص، 
للقارئ  يجوز   Ĳو إمكاناته،  ضمن  محصورًا  يظل  حيث 

 دود İنتاج معانٍ Ĳ تتفق مع النص.تجاوز تلك الح

الجائرة:  - غير    القراءة  نحو  الحدود  تتجاوز  قراءة  هي 
الممكن أو المحتمل، وهذا ناتج İخضاع التأويل للهوى أو  
في   التناهي  بعدم  تؤمن  القراءة  وهذه  المعتقد،  أو  الميل 
التأويل، ويبقى النص مفتوح الدĲĲت دون ضابط خاضعًا 
Ĳجتهادات كل مؤول، ما ينتج عن ذلك سيĳن للمعنى، وهذه  

 مع تفكيكية دريدا والتأويل الĳمتناهي. القراءة تتĳقى 

وسيتم   القراء،  أنماط  يتعدد  القراءات،  تنوع  ومن 
 :(41) اختيار ما يقوم عليه البحث، بما يأتي

الشخص المتمرس إلى أبعد حد    القارئ النموذجي: -
بنظام اللغة، فهو Ĳ يفرض تأويĳته الشخصية على النص،  
بل يسعى لفهم المعاني المقترحة من قبل النص، ويشترط 
"إيكو" في هذا القارئ مجموعة شروط يوفرها النص وتم  

 ذكرها سابقًا. 

هو القارئ الذي يتفاعل   القارئ المقصود أو المعاصر:   -
مع النص بطريقة تتماشى مع نية المؤلف، فهو يعُيد خلق  

 النص ويفُسِّرُه ضمن سياقه.

هو القارئ المتخيل الذي يتصور الكاتب   القارئ الضمني:  -
وجوده أثناء كتابة النص، ويتفاعل مع النص بما يتوافق مع  
  įفيم النص،  وضعها  التي  الدĲلية  والشروط  المؤلف  نية 

 
الوطني   (39) المجلس  والتأويل"،  القراءة  مفهومي  "في  محمد،  المتقن، 

مج واĬداب:  والفنون  ع33للثقافة  )ديسمبر،  2،  ص2004،  ،  20م(، 
 )بتصرف(. 

،  135  –  129الزهراني، موسى، "اللغة والقراءة والتأويل"، ص    (40)
 )بتصرف(. 

المتقن  (41) والتأويل"، صانظر:  القراءة  مفهومي  "في  محمد،   ،23   –  
24 . 

مع  تتناغم  بطريقة  المعاني  بناء  ويعيد  الدĲلية  الفراغات 
 رؤيته الخاصة للنص، دون اĲنحراف كليًا عن النص. 

أي بعد القراءة    –وبناءً على فعل القراءة يأتي التأويل  
"إن    – أوتن’:  ’ميشال  بوعلي عن  الرحمن  عبد  يقول  كما 

تأويل نص ما يبدأ حين الشروع في قراءته... أننا نقوم في 
البداية بمĳحظة ظواهر موضوعية )الوقائع( في النص قبل  

م للنص الذي  تأويله... إن التأويل يقع مباشرةً على المعنى العا
نشرع في قراءته: وقد يبدو للمĳحظ السطحي أننا نقوم بفك 
الحقيقة نؤول معنى هذه   في  لكننا  جُمَلِه،  بعد  النص  رموز 
نقرأ  أننا  يعني   Ĳ  ... للنص،  شامل  تحقيق  أفق  في  الجمل 
الكلمات، وĲ الجمل حتى، ولكن يعني على الفور أننا نقرأ  

التأويل على الهيرمنيوطيقا  (42) في اتجاه النص كله" ، يقوم 
فهم   إلى  القارئ  يسعى  حيث  سابقًا،  البحث  أشار  كما 
النصوص وتفسيرها واستكشاف المعاني الخفية أو المتعددة،  
بطرق تتجاوز المعنى الظاهر لها، من خĳل تفاعل القارئ  
مع النص، فهي تهتم بالبحث عن المعنى العميق، أو قصدية  

على المؤلف،   Ĳ القراءة    النص  استراتيجية  ينظم  علم  أنها 
بهدف  المؤول،  أو  القارئ  يتبعها  ومعايير  قوانين  عبر 

 .(43) اĲرتقاء من القراءة السطحية إلى قراءة منتجة
عمليتان  هما  والتأويل  القراءة  إن  المنطلق  هذا  ومن 
تعُد   فالقراءة  وتحليلها،  النصوص  لفهم  تتكامĳن  فكريتان 
الخطوة اĮولى للتفاعل مع النصوص، حيث تتيح للقارئ فك 
فيتجاوز  التأويل،  أما  المباشرة.  الظاهرة ومعانيها  رموزها 

ية ذلك ليغوص في أعماق النصوص، مستكشفًا معانيها الخف
المفهومين   ĳك ويعتمد  المباشرة.  غير  ودĲĲتها  ورموزها 
إدراك  في  تؤثر  وشخصية  واجتماعية  ثقافية  سياقات  على 
ومتعددة   مرنة  الفهم  عملية  يجعل  ما  للنصوص،  القارئ 
إثراء   في  تسهم  والتأويل  القراءة  بين  العĳقة  هذه  اĮبعاد. 

اĮدبي للنصوص  جديدة  رؤى  وتقديم  النقدية،  ة  التجربة 
 والفكرية.

التأويلية: التلقي   القراءة  تتعدى حدود  التأويلية  القراءة  إن 
إنتاج وجهات نظر جديدة، وتعيد  والقراءة؛ Įنها تسهم في 
للبنية  أفقية  بقراءة  يقوم  فهو  القارئ،  من رؤية  النص  بناء 
النص السطحية، وقراءة عمودية باطنية للبنية العميقة، وإن  
يجعل   النص،  وبنية  القارئ  بين  يظهر  الذي  التفاعل  هذا 

ومنتجةالق فاعلة  القراءة  ،  (44)راءة  عناصر  خĳل  من 

الرحمبوعلي،    (42) النادي  نعبد  القراءة"،  أوتن سيميولوجية  ، "ميشال 
 .359م(، ص1996، )سبتمبر، 21، ج6اĮدبي الثقافي، جدة: مج

 . 29انظر: المتقن، محمد، "في مفهومي القراءة والتأويل"، ص (43)
في  (44) تأويلية  "قراءة  عيسى،  أحمد  ترتيل  الهĳلي،  لمحمد   ة’  البدء’ 

م(،  2015، ذو القعدة،  12الثبيتي"، مجلة حقول، نادي الرياض اĮدبي: ع
 ، )بتصرف(.226ص
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أسس   على  قائمة  القراءة  تكون  أن  أجل  من  التأويلية 
 : (46)، كاĬتي(45)متينة

: هي معرفة أولية بالنص، وتمثل هذه المعرفة الفرضية.  1
أبجديات اİدراك الجمالي، ومن دونها يستعصي النص على  

 الفهم، فهي بمثابة المدخل الموصل إلى تأويل النص. 

التأويلية، المقصدية.  2 القراءة  في  أساسي  عنصر  هي   :
التأويل،  لتوجيه  المؤلف  قصد  على  المقصدية  هذه  وتعتمد 
دور  إلى  واĲنتقال  المؤلف  دور  İلغاء  الدعوات  رغم 
القارئ، وترى الباحثة أن المقصدية يرُاد بها في هذا المنطلق 
أخرى قصدية   النص وحدوده من جهة، ومن جهة  قصدية 

 .– عنق النص  أي يلوي –القارئ 

التأويلية:.  3 خĳل    الدائرة  من  الكل  تفسر  منهجية  هي 
يحلل   ثم   ،ĳًكام النص  المؤول  يفهم  أي  والعكس،  أجزائه 
فالدائرة  ذلك،  على  بناءً  الكل  فهم  لتعديل  ويعود  أجزاءَه، 
يتم   حتى  واĮجزاء  الكل  بين  دائمًا   ĳًتفاع تتطلب  التأويلية 

 تحقيق الفهم الكامل. 

له أهمية قصوى في العملية التأويلية، فأي نص   السياق:.  4
يواجه المؤول، Ĳ يواجهه معزوĲً عن سياقه، أو معزوĲً عن  
سواه من النصوص، أي السياق النصي الذي يربط أجزاء 
الذي يراعي الخصوصية   الثقافي  ببعضها، والسياق  النص 

 الثقافية للنص وبيئته لتجنب اİسقاطات الخاطئة.

والنص:.  5 القارئ  بين  عملية   التفاعل  من  جزء  القارئ 
التأويل، حيث يسُهم بخلفياته الثقافية وتجربته الشخصية في 

 تشكيل معانٍ جديدة للنص.

: التأويل يعتمد على أدلة نصية تدعم الفرضيات، الدليل.  6
وتكشف المعاني المستترة دون أن يكون اعتباطيًا أو خاضعًا  
لįهواء   تميل  التأويĳت  وبعض  الشخصية،  لįهواء 
اĮدلة مفسرة   النص، وجعل هذه  الشخصية وطمس مقصد 

 لنوايا القارئ وأهوائه.

تسبر   متعمقة  قراءة  تشكيل  على  العناصر  هذه  تعمل 
أغوار النصوص، وتكشف عن أبعادها الدĲلية والثقافية، من  
خĳل التفاعل مع القارئ سواء من رؤية التأويل الĳمتناهي  

 لـ "جاك دريدا" أو التأويل المتناهي لـ "أمبرتو إيكو". 
 : توطئة

ل هذه التوطئةُ أرضيةً تمهيدية تسُهمُ في فهم عĳقة  تشُكِّ
النص الشعري بمُنتجِِه الشاعر "أحمد بخيت"، وتجعل تأويلَ 
القصيدة متسقًا مع رؤية إيكو حول القارئِ النموذجي وانفتاح  

 النص.
إلى   تستند  تأويلية  مقاربةٍ  على  الباحثة  تعتمدُ  حيث 
رؤيتيَ "جاك دريدا" و"أمبرتو إيكو"، من منظور "دريدا" 
على تفكيك النصوص. ينُظر إلى النصّ من خĳل تحريره  

 
تمت اĲستفادة من: المتقن، محمد، "في مفهومي القراءة والتأويل"،    (45)

 .  37 – 35ص
 بعض العناصر تندرج تحت تأويلية دريدا، وبعضها تحت رؤية إيكو.  (46)

على  النص�  يفتح  ما  التقليدية،  والسياقات  المؤلف  نية  من 
سلسلةٍ غير نهائية من التأويĳت التي قد تبدو متباعدةً وغير 
مرتبطة بسياق النص اĮصلي. بينما عند "إيكو" ينُظر إلى 
النص بوصفه بنيةً مفتوحة تتسع لتعدد المعاني، دون أن تفقد 

خلية، ما يستدعي قارئاً  صلتها بالسياق الكلي وبنية النص الدا
ومعطياته  النص  رمزية  مع  التفاعل  على  قادرًا  نموذجيًا 

 الثقافية. 
متعددة   قراءةٍ  تقديمِ  إلى  الباحثةُ  تهدف  الشكل،  بهذا 
بين  واĲختĳف  اĲلتقاء  نقاط  تبُرز  للقصيدة،  اĮبعاد 
المنهجين، ما يثُري فهم النص ويسمحُ بمساءلة حدود التأويل 
بين اĲنفتاح الموجه الذي يدعو إليه إيكو، واĲنفتاح المُطلقَ  

 الذي يؤمن به دريدا. 
أحمد بخيت شاعرٌ معاصر، يقدمُ في قصيدة "حارس  
حدود  تتجاوز  بالرمزية،  غنية  شعرية  تجربةً  الضوء" 
المعاني السطحية إلى فضاءاتٍ أكثرَ عمقًا، ما يجعل النص  
الروائي  إلى  القصيدة  وإهداؤه  متعددة.  لتأويĳت  مفتوحًا 
الكبير بهاء طاهر يضُفي على النص أبعاداً إضافية تستدعي  

 ا دقيقًا لسياقها الفني والثقافي. فهمً 
 سيرة الشاعر: 

  – م، بمدينة أسيوط بصعيد  1966وُلِدَ أحمد بخيت عام  
، درس بالقاهرة فحصل على اĲبتدائية واİعدادية  –مصر  

عام   فيها  وتخرج  العلوم،  دار  بكلية  التحق  ثم  والثانوية، 
الدراسات 1989 بكلية  اĮدبي  النقد  في قسم  م، عمل معيداً 

 فرع الفيوم. –جامعة القاهرة  –العربية 
عام   الشعر  كتابة  من 1985بدأ  عديد  في  وشارك  م، 

اİذاعة   في  قصائدهُ  أذُِيعت  كما  العامة،  المهرجانات 
المجĳت   في  قصائدِه  بعض  ونشُرت  والتلفزيون، 

 .(47)العربية
 دواوينه الشعرية: 

الصحراء   أيتها  العزلة 1998وداعًا  شهد  ليلى  م، 
الكليم  1999 صمت  مسك  2000م،  جزيرة  م،  2002م، 

م، صغير 2004م، اĮخير أوĲً  2003وطن بحجم عيوننا  
دواوينه، 2006م، كبير صغير  2005كبير   م، هذه بعض 

ولكن الذي يهَم� البحثَ هو ديوانُ "اĮخير أوĲً"، كُتبت فيه 
قام التي  "حارس   القصيدة  قصيدةُ  وهي  البحث،  عليها 

 الضوء". 
المجلس  من  الشعر  في  اĮولى  الجائزة  على  حصل 

م، وعلى جائزة  1989 –م 1988  –م 1987اĮعلى للثقافة 
درع   وعلى  اĮدبي،  النقد  في  الثقافة  وزارة  من  تشجيعية 

م، ودرع الجامعات في البحوث  1989الجامعات في الشعر 
م، ومنحته كلية دار العلوم شهادةَ تقديرٍ لتميزه  1989اĮدبية  

للشعراء    (47) البابطين  معجم  وآخرون،  سعود،  العزيز  عبد  البابطين، 
ط المعاصرين،  البابطين  2العرب  سعود  العزيز  عبد  جائزة  )مؤسسة   ،

 . 266م(، "أحمد بخيت"، ص2002لıبداع الشعري، 
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الشعر   في  التشجيعية  الدولة  جائزة  نال  الشعر،  مجال  في 
العزيز 2000 عبد  مؤسسة  من  قصيدة  أفضل  وجائزة  م، 

 م. 2002سعود البابطين لıبداع الشعري 
عنه: كتبوا  إبراهيم   ممن  سنة،  أبو  إبراهيم  محمد 

وشفيع   عثمان،  الفتاح  وعبد  عراقي،  ومصطفى  عيسى، 
، وقال عنه صĳح فضل: "أراهن على هذا الشاعر  (48)السيد

"أحمد بخيت" ليصبح شاعر مصر اĮول، ما لم تخطفه منّا  
الذي   بخيت  أحمد  إنه  الضياع،  وشياطين  الغواية  حوريّات 
تخطى الثĳثين بقليل، وبهَر كل� من تعامل مع شعره بقوته  
على   وقدرته  الحي،  الكĳسيكي  بنبضه  وصدقه،  وعرامته 

ال إلى  إعادة  دفعه  الذي  بجنونه  العربية،  للقصيدة  شباب 
الجامعي  السلك  في  مضمونة  Ĳمعة  وظيفة  من  اĲستقالة 
اĮكاديمي؛ ليتفرغ للعذاب الخĳق والقلق العنيد، وهو جنون 
اİبداع  حافة  على  يقف  حقيقي  عليه سوى شاعر  يقوى   Ĳ

 .(49) المستطير"
 تأويلُ القصيدةِ من منظور "جاك دريدا"

 عنوان القصيدة "حارس الضوء": •
يحملُ العنوانُ دĲلةً تفكيكية، في فعل "الحارس"؛ Įنه  
يوحي بالحماية والمنع في آن واحد، الحارس Ĳ يتيح للضوء 
اĲنطĳقَ بالكامل، بل يتحكمُ به، ما يثيرُ تساؤĲتٍ حول ما 
إذا كان الضوءُ يحرسُ للحماية أو للتقييد. أما "الضوء" يمثلّ 

ال وهذا  الوضوح،  أو  الحقيقة  مسيطرٌ عادةً  أو  مهددٌ  ضوء 
عليه من قبِل الحارس، ما يفتح مجاĲً للتأمل في العĳقة بين 
يمكن  الثنائية  فهذه  "الضوء"،  والمعرفة  "الحارس"  سلطة 
يمنع   أنه  أم  ويحميه  الضوء  يخدمُ  الحارس  هل  تفكيكيها؛ 
انتشاره للهيمنة عليه؟ هل الضوء بحاجة فعلية إلى حارس  

 عن الخوف من الضوء؟ أم الحراسة نفسها تعبيرٌ 
حيث إن وجود الحارس يشيرُ ضمنيًا إلى إمكانية فقد 
تحت  الكامل  "الضوء"  غياب  به،  التĳعب  أو  الضوء 
الحراسة، وهذا يعكس فكرة اĲختĳف والتأجيل للمعنى، أي  

 أن المعنى النهائي للضوء مؤجلٌ وغير مستقر. 
بؤرة   يعد�  الذي  العنوان،  تفكيك  عملية  خĳل  ومن 
İعادة    ĳًوقاب مفتوحًا  المعنى  أصبح  للنص،  مركزية 

 التفكير...!! 
 سيتم الوقوف على بعض المقاطع من القصيدة: 

 المقطع اĮول: -
كلنا   أأوجعتكم؟..  الخائفون..  أيها  يا  الخوف..  "مسا 
لم  دمعة..  لي  الحناجر..  تطعها  لم  لكم صرخة  موجعون.. 
تخجلوا..    ĳف مثلكم..  خائف..  خائف..  أنا  العيون..  تسعها 

 50مات من يخجلون!" 
 
البابطين، عبد العزيز، معجم البابطين للشعراء العرب المعاصرين،    (48)

 .266ص
القراءة    (49) مهرجان  دط،  العربية،  الشعرية  تحوĲت  صĳح،  فضل، 

 . 194 – 193م(، ص 2002للجميع، )جمعية الرعاية المتكاملة، 

الذي   المساء  في ازدواجية  دĲلةً  القصيدة تحمل  بداية 
مرادف    يتلبسُّه المساء  أن  إلى  يشير  الزمن  وأن  الخوف، 

اĮمان   اختفاء  مع  فيه  الضوء  غياب  من  والخوف،  للظĳم 
وانتشار الخوف فيه، فلماذا بدأ القصيدة بالمساء الذي يعتيريه 
الخوف؟ هل غياب الضوء في العنوان هو سبب هذا الخوف 

 أم هناك معانٍ خفيةٌ ومؤجلةٌ في القصيدة تحمل السبب؟  
"يا أيها الخائفون": النداء في "يا أيها" فكرة بحد ذاتها  
إيجابية لجذب اĲنتباه، ولكن إتيان الخوف بعدها أحدث توترًا  
أو  تعاطفًا  طياته  في  يحمل  النداء  هل  واضطرابًا،  داخليًا 
تعزية أو تذكيرًا بالخوف؟ النداء حاضر كفعل السلطة، ربما  

وهذه العĳقة تثير  يعكس عĳقة قوة بين النص والمخاطب،  
تساؤĲت، على أن النص يظهر تفوقًا على الخائفين بإدراكه  
للخوف الذي يعانون منه أم أنه يشاركهم هذا الشعور؟ لمن  
نتيجة  الخوف  هل  الخائفون؟  هم  من  الخطاب؟  توجيه  يتم 

 تهديد؟
عدم  تثبت  اĲستفهامية  الصيغة  هذا  "أأوجعتكم؟": 
حضور الراحة، وقد تكون هذه الصيغة Ĳ تقتصر على كونها  
عن  ليكشف  ذلك  يتجاوز  بل  اĮلم،  مكمن  على  أداة ضغط 
طبيعة المعنى المتأرجح وغير المستقر. فهو يحفز استدعاء  
الوجع الكامن، ويعيد تشكيله في وعي المخاطب، مما يفتح  

لى تأويĳت متعددة تتجاوز حدود اĲستفهام الظاهر  النص ع
إلى عمق العĳقات الدĲلية التي تكشف التوتر بين الحضور 

 )اĮلم( والغياب )الراحة(.
على   شمولية  تضفي  "كلنا"  كلمة  موجعون"،  "كلنا 
الحالة، ولكنها تفتح باب التساؤل، هل الوجع متساوٍ للجميع  

 أم تتفاوت الحالة الشعورية في وحدتها؟ 
تجمع   العبارة  هذه  الحناجر":  تطِعها  لم  "لكم صرخة 
بين التناقضات بين الصرخة التي تدل على الصوت الظاهر،  
ولكن دخول "لم تطعها الحناجر" تدل على أن هذه الصرخة  
مكبوتة بقيت في عالم الخفاء، فالتناقض بين "الصرخة" التي 
عالم  على  الحناجر"  تطُِعها  و"لم  الظهور،  عالم  على    تدل 
الخفاء، إن الصرخة رمزٌ يشير إلى حضور اĮلم والمعاناة 
الفعلي للصرخة يعتمد على غياب  الوجود  المكبوتة، ولكن 
صوتها، أي هذه الصرخة المتجسدة بخفاء صوتها موجودة،  

 ولكن غير موجودة ماديًا.  
فرضت  قمعية  سلطة  وجود  إلى  يشير  التصور  هذا 
إلى  وتحولها  كبتها  إلى  أدى  ما  الصرخة،  على  اضطرابًا 
الصوت   ازدواجية  على  تنطوي  فالعبارة  مبتلعة،  صرخة 
والصمت، وأن هذه اĲزدواجية ليست متساوية؛ Įن الصمت 
عن   عاجزة  الصرخة  جعل  Įنه  المهيمن،  العنصر  هو 

بخيت، أحمد، ديوان اĮخير أوĲً، "قصيدة حارس الضوء"، مكتبة    50
 .71شغف، ص
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هذا   سبب  ما   ،Ĳًتساؤ تستخرج  اĲزدواجية  وهذه  الظهور، 
 الكبت؟ هل هناك قوة جعلت هذه الصرخة عاجزة؟  

وهذا التناقض قد يجعل النص غير مستقر؛ Įن العبارة  
قمع؟   خوف؟  هو  هل  الحناجر،  طاعة  عدم  سبب  تحدد   Ĳ
ضعف؟ هذا الغموض يجعل النص مفتوحًا لقراءات متعددة،  
الحناجر رفضت   أن  الداخلي على  للصراع  يفهم كرمز  قد 
في   الرغبة  بين  داخليًا  الصرخة عمداً، مما يعكس صراعًا 

وال أو  التعبير  السياسي،  اĲضطهاد  أو  نتاجه،  من  خوف 
 الكبت النفسي، أو العجز الوجودي عن التعبير. 

العبارة على أن  العيون": تشير  لم تسعها  " لي دمعة 
المادي،  التجسيد  داخليًا؛ ولكنها غائبة عن  الدمعة موجودة 
وهذه العبارة مقابلة للعبارة السابقة في "لكم صرخة لم تطعها 
وعدم  العميق  الشعور  بين  التوتر  ظهور  على  الحناجر" 

يك وخارجي  داخلي  التوتر  وهذا  التعبير،  على  شف القدرة 
عجزَ العين عن التعبير عن شدة المشاعر الداخلية؛ Įن العين  
ليست عضوًا جسديًا، بل هي وسيط للتعبير عن اĮحاسيس  
والمشاعر الداخلية، ومن خĳل هذه المشاعر يظهر تساؤل، 
فعل  إلى  ترجمته  يمكن   Ĳ متجاوز  شعور  الدمعة  هذه  هل 

 مادي؟ هل الدمعة رمز للحزن الذي يتجاوز الوصف؟  
مثلكم": إن التكرار هنا Ĳ يفيد التأكيد    " أنا خائف خائف 

عن   الكلمات  كفاية  وعدم  الشعور  عمق  يعكس  بل  فقط، 
اİحاطة   عن  عاجزة  اللغة  أن  على  ودليل  عنه،  التعبير 
"أنا"   وكلمتي  مؤجل.  المعنى  وأن  كاملة،  إحاطةً  بالشعور 
الجمع   وهذا  والجماعة،  الفرد  بين  توترًا  تخلق  و"مثلكم" 

لمتكلم عبر التشبيه باĬخرين. إن هذه  يحاول تبرير خوف ا
للهشاشة،   رمزًا  تحمل  قد  وهي:  أمور،  عدة  تظُهر  العبارة 
بعُداً   تضفي  مثلكم":  "أنا،  وفي  اĲستسĳم.  وربما  القلق، 
إنسانيًا، ولكنها تفتح المجال لتأويĳت، هل تشير هذه العبارة  
إلى التضامن مع اĬخرين أم إلى محاولة البحث عن العزاء  

الجماعة؟ هل التعبير عن الخوف حقيقة ذاتية أم وسيلة   في
 للتواصل مع اĬخرين؟  

"فĳ تخجلوا.. مات من يخجلون!": العبارة تجمع بين 
حضور الخجل كإحساس إنساني، وغيابه بفعل الموت، وأن 
الخجل كشعور قد انقضى مع موت من عاشوه، فكلمة الخجل  
Ĳ تقتصر على أنها شعور إنساني، بل يراد بها القمع النفسي  
بل  فقط،  الجسدي  الموت  يعني   Ĳ والموت  واĲجتماعي، 

مرتبطة يمكن   أعراف  أو  قيمٍ  لزوال  استعارة  تكون  أن 
ربما يشير إلى  –بالخجل، وأن زمن الخجل مرتبط بالموتى 

وهذا يدل على أن القيم   –قيم اجتماعية أو أخĳقية ماضية  
المقابل  للتحول واĲندثار، وفي  وأنها عرضة  ثابتة،  ليست 
الزمن الحاضر الذي يتطلب فيه من الناس أن يتحرروا من 

 اİرث. هذا
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هل  القارئ:  كيان  في  تساؤĲت  تثير  العبارة  وهذه 
الخجل قيمة إيجابية يجب أن تستعاد أم عائق يجب تجاوزه؟ 
هل موت الخجل فناء طبيعي أم دعوة رمزية لترك الماضي؟  
لماذا التركيز على موتهم؟ هل هو احتفاء بزوالهم أم أسفٌ  
 على خسارة القيم، أم تحذير من الوقوع في غلطة السابقين؟ 

 المقطع الثاني:  -
دون   الليل..  في  تفتح  خبيث ا..  ورد ا  أن  "أيوجعكم 

حديقتنا   ومعشوقة   –غصون..  البراري..  صحو  بنت 
البيوت..   في  يبست..  نباتاتها  الجنون..  حتى  الشمس 

في   سحقت..  ويبقى    السجون!وأزهارها  عِطاشا..  تموت 
كرمز :  51الهشيم..." الورد  حضور  إلى  تشير  العبارة 

الحضور  يربط  مما  "خبيث"،  لكنه  الخطر،  أو  الجمال 
بالتهديد، وإضافة صفة الخبث للوردة تعكس انقĳبًا للمعنى،  
الورد  بين  الجمع  Įن  النهائي،  لمعناها   ĳًتأجي يخلق  ما 
خĳل   من  المعاني  في  الحر  للعب   Ĳًمجا يفتح  والخبث 

والخبث(، فهي تخلق   –القبح( و)النقاء    –الثنائيات )الجمال  
 هذه التساؤĲت: 

ما هو مصدر الورد الخبيث؟ هل الورد الخبيث يمثل  
والخطر  الجمال  بين  الجمع  أن  أم  مضر  لكنه   ĳًجمي شيئاً 
يعكس تعقيداً في طبيعة اĮشياء؟ هل الورد الخبيث يعبر عن 
قوة مسيطرة شريرة داخل المعنى؟ لماذا يوجعنا تفتحه؟ هل 
المتناقض مع خبثه أم بغموضه وعدم    الوجع يتعلق بجماله 

هذه   طبيعة  ما  الغصون(؟  )غياب  الطبيعي  للسياق  انتمائه 
 الوردة التي تتفتح بالليل؟ 

"دون غصون": قد ترمز إلى اĲستقĳل أو اĲنقطاع  
عن المصدر، ما يعكس الفوضى أو اĲختĳف عن المألوف،  
الذي   الطبيعي  الدعم  أو  اĮساس  غياب  فكرة  إلى  إضافة 
يفترض أن ينبت منه الورد، وهذا الغياب يخلق توترًا بين 
في   الوجود  أو  الجمال  معنى  فما  الشيء وظروف وجوده، 

ر؟ ما طبيعة هذا الورد؟ هل يمكن للوجود أن  غياب الجذو
كنص   تعمل  العبارة  الطبيعية؟  الجذور  غياب  في  يتحقق 

 مفتوح مليء بالتناقضات والتوترات.
الحياة   ثنائية  الحديقة   –تفكيك  يصور  النص  الموت: 

البراري"،  صحو  "بنت  والخصوبة  للحياة  رمزًا  بوصفها 
للذبول  ذاته تعرضت  الوقت  في  لكنها  الشمس"،  "معشوقة 
انزĲق   يبرز  والموت  الحياة  بين  التأرجح  هذا  والجفاف، 
المعنى وعدم استقراره، حيث Ĳ يمكن الفصل القاطع بين ما  

و الكامل  هو حي  الحضور  أن  إلى  يشير  هذا  ما هو ميت، 
 للحياة مستحيل دون ظĳل الموت.

النص يعكس مفهوم اĲختĳف والتأجيل؛ فبينما تموت  
بقايا   كونه  رغم  حاضرًا،  "الهشيم"  يظل  عطشًا،  الحديقة 
الماضي )اليبس(، يحمل إمكانية العودة إلى الحياة من خĳل  
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دورته الطبيعية، هنا يظهر كيف أن الموت Ĳ يلغي الحياة، 
 بل يؤجلها ويعيد تشكيلها باستمرار.

 المقطع الثالث:  -
أننا   ننتبه..  ولم  خطونا..  من  يغارون..  "فقلنا: 

ادخرنا فمهما  مثقوبة..  العمر  .. تضيع  قاعدون.. وحصالة 
السنون.. سيأتي الذي سوف يأتي.. غدا.. ولن يجد الحزن..  

"نون": الفاعلين كذات جماعية في النص  من يحزنون !!":  
ننتبه"،  "لم  "قلنا"،  المتكلمة  الجماعة  إلى  لıشارة  تسُتخدم 
  Ĳقعدنا"، "ادخرنا"، هذه الذات الجماعية ليست موحدة و"
ثابتة، بل تتشكل من عĳقات متشابكة بين الحضور والغياب،  
الفاعلين هنا تتحدث بصيغة  الفرد والجماعة، "نون"  وبين 

أننا  الجم ننتبه  "لم  الداخلي  بالتشظي  تعترف  لكنها  ع، 
قاعدون"، هذا يعكس تفكيك فكرة الفاعل الجماعي الموحد؛  
"النون" تبدو فاعلة في القول والفعل لكنها غافلة عن وضعها 

لي أنها  تظهر  لذلك  بل الحقيقي؛  السيطرة،  كامل   ĳًفاع ست 
الحقائق   عن  وغفلتها  ذاتها  إدراك  محاولة  بين  عالقة  إنها 
الكبرى "مثل الزمن الذي يضيع والحصالة المثقوبة"، فهي 
تعيش في حالة مواجهة مع الزمن "حصالة العمر مثقوبة..  
فمهما ادخرنا تضيع السنون" على أنها تسعى للسيطرة على 

، لكن الزمن يتفلت منها، ما يكشف  الزمن من خĳل اĲدخار
عن ضعف الذات الجماعية أمام التدفق الزمني، لكن النص 
يكشف أن هذه الصورة وهمية، حيث يتضح Ĳحقًا أن "نون" 
الفاعلين ليست في حركة كما يبدو، بل هي في حالة "قعود"،  
هذا التحول يفُكك فكرة "النون" كفاعل قوي، ويعيد تشكيلها  

نفس  تخدع  "النون"  كذات  وضعها.  فهم  في  تخُطئ  أو  ها 
وعĳقتها بالمكان، "على شارع طيب وآوي إلى ركن بيت  
حنون" فهي تحاول التمسك بالمكان كرمز لįمان والحنان،  
لكنها تواجه هشاشة هذا المكان، حيث "تخشخش جدرانه"، 
هذا يجعل "النون" كفاعل مرتبط بمكان يتفكك، ما يضاعف 

 . شعوره بالعجز والضياع
 المقطع الرابع:  -

العابرون!"  فيركله  يئن؛..  بالوصيدِ..  ذابلٌ  "وكلبهم 
يدمرها   قĳِع ا..  الطيبات..  الغرف  صارت  ،"متى 

الحاضرة :  52الفاتحون؟" اĮشياء  بصور  مليء  النص 
يئن"،  ذابل..  "كلبهم  مثل:  مهمشة  أو  مهملة  لكنها  جسديًا، 
الخؤون". هذه الصور   الهواء"، "الغبار  أثقله  الذي  "الباب 
تمثل حضورًا هشًا، حيث اĮشياء تبدو موجودة لكنها غائبة 
للوفاء   رمز  المثال،  سبيل  على  الكلب،  جوهرها.  في 

لكنه ف النص مُستباح ومُهمل، ما يكشف عن واĲرتباط،  ي 
 غياب قيمته اİنسانية. 
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الخير والشر من خĳل صورة   بثنائية  النص يتĳعب 
"الغرف الطيبات" التي صارت "قĳعًا يدمرها الفاتحون". 
هذه الثنائيات مفككة ليظُهر أن "الطيبة" ليست قيمة مطلقة؛  
سياقات  في  توضع  عندما  والقهر  العنف  نحو  تنزلق  إنها 
 تاريخية أو سياسية، الغرف هنا ليس مكانًا للسĳم فقط، بل

 للخراب أيضًا، ما يبُرز التوتر بين المفهومين. 
الباب كرمز للحماية واĲنكشاف: "ويا باب ما للهواء  
ثقيĳً.. كأن مĳئكة ينشجون"، الباب، الذي يفُترض أن يكون  
ثقل   واĲنكشاف،  للضعف  رمزًا  يصبح  للحماية،  حاجزًا 
الهواء والغبار الخؤون يشيران إلى اختراق ما كان يعُتقد أنه 

مفه  يعكس  والخارج  الداخل  بين  كحدود  فالباب  ومه آمن. 
حيث   للعبور،  مساحة  بل  مطلقًا،  مانعًا  ليس  فهو  لĳنفتاح. 

 يمُحى الخط الفاصل بين اĮمان والتهديد.
 المقطع الخامس:  -

الباب:.. لي  تعري    "يقولُ   Ĳ كأصحابها..  البيوت  إن 
وحراسها   تعرت..  عورةٍ  فكم   ..  ĳقلي تعرّ  الشجون.. 
غائبون.. أرى الماء في كوبهِم.. ظامئ ا.. أتظمى المياه لمن 

من   يشربون؟ لِترميمِ.. أرواحِ  الكتاب على فرصةٍ..  أيبكي 
أيهفو السرير إلى دفئهم.. إلى ركضهم.. أين من   يقرؤون؟

 53يركضون؟"
النص يبُرز حضور الجمادات )الباب، الكوب، الكتاب، 
تفُكك   اĮشياء  هذه  متفاعلة،  أو  ناطقة  ككيانات  السرير( 
عĳقتها المعتادة باİنسان، حيث تصبح هي الفاعل المتأمل 
"السرير  "الكوب ظامئ"،  يقول"،  "الباب  للحياة:  والمفتقد 

لıنسان، بل تحم أدوات  ليست مجرد  اĮشياء  أن  ل  يهفو". 
افتقادهم،  أو  أصحابها  غياب  عن  تعُبّر  رمزية  أبعاداً 
انقطاع  على  شهود  هي  بل  صامتة،  ليست  هنا  الجمادات 
الحضور   هشاشة  يكشف  ما  البشر،  وبين  بينها  العĳقة 

 اİنساني. 
 المقطع السادس:  -

، ساطعين"  نارهم..  إلى  يحرسوا..   "وسيقوا  "ولم 
.. Ĳ يضحكون.. وليس  –بعد    –ضحك أطفالهم.. فأطفالهم  

النار هنا، :  54لهم ثم.. جبانة.. ففي حبةِ العين.. هم يدفنون" 
رمزٌ للهĳك أو العقاب، تتعارض مع "السطوع" الذي يدل  
التناقض يظُهر أن الحضور  على الظهور والحضور، هذا 
"السطوع" في سياق العقاب يحمل غيابه ضمنيًا؛ فالسطوع 

 ليس مجداً، بل فناءً مُموّهًا. 
.. Ĳ –بعد    –"ولم يحرسوا.. ضحك أطفالهم.. فأطفالهم  

يضحكون": اĮطفال في النص يمثلون المستقبل، لكن غياب 
الضحك يعكس انقطاعًا في استمرارية الحياة، فيظُهر كيف  
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الحاضر    في كسر  يتسبب  الحراسة  الماضي وفعل عدم  أن 
 والمستقبل. 

 المقطع السابع:  -
يفرقنا..   لماذا  الظĳم..  ملكوت  يا  شرق..  "أيا 
في   اĬن  إلى  بالصراخ..  ، "خدشوا.. حفلة  المشرقون؟" 
قبورهم.. يصرخون!!.. لهم في السماء.. إله غفور.. فآلهة  

يظهر بها حضور الظĳم وغياب :  55اĮرض Ĳ يغفرون!!"
بـ   ولكن وصفه  ككيان مظلم،  مُشخص  هنا  فالشرق  النور، 
"ملكوت" يمنحه قداسة ضمنية، ولكن الجمع بين "الملكوت" 
المستقر   المعنى  يزُعزع  الذي  التناقض  يبُرز  و"الظĳم" 

 للشرق كفضاء مظلم. 
انقسامًا   يظُهر  النص  المشرقون؟":  يفرقنا..  "لماذا 
الفعل   وهذا  "المشرقون"،  اĬخرين  فعل  عن  ناتجًا  داخليًا 
المُفترضة   الوحدة  حيث  الجماعية،  الهوية  هشاشة  يبُرز 
تتفكك أمام الخطابات الخارجية، على أن الهوية ليست ذاتاً 

Ĭخر مستقلة، بل هي دائمًا في عĳقة مع اĬخر، حيث يعمل ا
 على إنتاج التشظي الداخلي. 

اĬلهة اĮرضية مقابل اİله السماوي: "لهم في السماء.. 
إله غفور.. فآلهة اĮرض Ĳ يغفرون!!" النص يخلق ثنائية  
بين اİله السماوي وصفة الغفران الذي Ĳ تتناسب مع اĬلهة 
وعدم   لĳنتقام  تدعو  بل  تغفر   Ĳو ترحم   Ĳ التي  اĮرضية 

 التسامح. 
حفلة   خدشوا  "ومن  للغياب:  كاستمرار  الصوت 
بالصراخ.. إلى اĬن في قبورهم.. يصرخون!!" الصراخ،  
سواء في الحفلة أو من القبور، يعكس حضورًا صوتيًا يحمل 
داخله غيابًا ماديًا، صراخ الموتى هو إعادة إنتاج لحضورهم  
  Ĳ الغائب، فالموتى غائبون ماديًا، لكن أصواتهم تستمر كأثر

 تفي. يخ
اĬلهة اĮرضية مقابل اİله السماوي )دĲلة على قوى  
جبرية خارجية(: "لهم في السماء.. إله غفور.. فآلهة اĮرض  
Ĳ يغفرون!!" النص يخلق ثنائية بين اİله السماوي وصفة  
الغفران الذي Ĳ تتناسب مع اĬلهة اĮرضية التي Ĳ ترحم  

 وĲ تغفر بل تدعو لĳنتقام وعدم التسامح. 
 المقطع الثامن:   -

"و ’باص السعادة’.. حين يمر.. ونحن على حسرةٍ..  
السعادة  56واقفون!"  في  الرغبة  بين  التناقض  يظهر  هنا   :

التي تمثلها عبارة "باص السعادة" والحزن أو الفقدان الذي  
الحياة.  هامش  على  "واقفون"  هم  الذين  اĮفراد  به  يشعر 
"باص السعادة" قد ينُظر إليه كرمز Įمل غير قابل للتحقيق،  
انتظار مستمر،  في  اĬخرون  ويبقى  يمر سريعًا،  أو شيء 

ه العبارة تعُبر عن غياب المعنى الكامل، حيث Ĳ يمكن  وهذ
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Įحد أن يصل إلى "السعادة" الموعودة، ما يجعلهم عالقين  
 في حالة اĲنتظار والحسرة.

 المقطع التاسع:  -

’رفعت تĳوة  راجعون..  صرختها..  ’..  "فنحضن.. 
.. مĳئكة.. للسما يعرجون.. ألسنا جميعا على ما   حين تزف�

"راجعون" هنا،    :57يرام.. لماذا إذن.. يشمت الشامتون؟" 
وهي كلمة يمكن أن ترتبط بالعودة إلى الوطن أو العودة إلى  
الذات، تمثل التوق إلى اĲنتماء أو التمسك بالهوية، من خĳل 
التفكيك، يبدو أن الكلمة تسُتخدم في سياق اĲستعادة، حيث  
والتمسك  العودة  صرخة  هي  التي  الصرخة،  احتضان  يتم 

ست ثابتة أو نهائية، بل هي  بالوجود، لكن هذه الصرخة لي
 أثر ثقافي يعبر عن حالة من اĲنتقال المستمر.

يشمت  إذن..  لماذا  يرام..  ما  على  جميعا  "ألسنا 
واĲختĳل  الوجودي  القلق  تعكس  الجملة  هذه  الشامتون": 
الظاهر   من  حالة  إلى  تشير  قد  يرام"  ما  "على  النفسي، 
هذه  في  التشكيك  إلى  ذاته  الوقت  في  تشير  لكنها  المتزن، 
عن  للحديث  الباب  يفتح  هذا  الشامتون؟  لماذا  الحالة، 

والنقد المجتمعي الذي يعكس أن الحقيقة ليست    اĲستثناءات
ثابتة أو واضحة كما يظهر، قد يظُهر هذا السؤال كأثر من  
يظهر   قد  فالمجتمع  الواقع،  فهم  في  الثقافية  التناقضات 
متماسكًا في ظاهره، لكن في داخله تستمر التوترات بين القيم  

 والهوية.
 المقطع العاشر:  -

نسيانها..   وغربان  الذكرياتِ..  مدنِ  على  "وقفت 
ولكنهم   وموتى..  أنيق..  خراب  ثم  تلف�ت..  يمرحون.. 
ينسلون.. ومرت كوابيس مرضى الحروبِ.. وأشباح آĲف 

  :" ينزفون  في  من  محددة  أماكن  إلى  تشير  قد  هنا  المدن 
متداخل  مكان  أنها  التفكيك يظهر  الذاكرة، ولكن من خĳل 
بين الحضور والغياب؛ Įن الذكريات ليست ثابتة أو حقيقية  
في معانيها، بل هي دائمًا في حالة تحول وتغيير، فهي آثار  
"المدن"   فإن  السياقات، وعليه  تتبدل بحسب  غير مستقرة، 

 وزًا للذاكرة الجماعية التي تتغير باستمرار. تصبح رم
عادة  تمثل  فالغربان  يمرحون":  نسيانها..  "وغربان 
رمزًا للموت أو الحزن في الثقافات المختلفة، لكن هنا تأتي  
كـ رمز للنسيان، والنفي أو النسيان ليس غيابًا بسيطًا، بل هو  
وجود بمعنى آخر، هو عملية دائمة Ĳ يتوقف فيها الزمن، 

مما يعزز فكرة    وبالتالي تكون الغربان كأنها تحتفل بالنسيان،
أن النسيان ليس حالة من السكون، بل جزء من عملية متجددة 

 Ĳ نهائية من التأثيرات المتراكمة.
هنا  يفُهم  أن  يمكن  التلفت  أنيق":  خراب  ثم  "تلف�ت.. 
الماضي   في  النظر  يعيد  الذي  والوعي  القلق  إلى  كإشارة 
اĮنيق"   "الخراب  أما  الحاضر،  في  المعنى  عن  ويبحث 

 .82بخيت، أحمد، "قصيدة حارس الضوء"، ص 57



 

 

 
 

2026فبراير  –عدد خاص بالمؤتمر الدولي الثامن للغة العربية وآدابها: اللغة من التواصل إلى اĲبتكار المعرفيّ واİبداع اĮدبيّ   

 

 ISSN 2961-4066(Online) - ISSN 1658-9572 (Print) 27  المجلة الدّولية للغة العربية وآدابها

فيحتوي على تناقض واضح الخراب ليس مجرد دمار، بل 
هو ترتيب مفرغ من المعنى، أن هذه العبارة تشير إلى أن 
الدمار يمكن أن يأتي بطريقة منظمة أو منسقة، ولكنه Ĳ يزال  
دمارًا، والخراب في هذا السياق Ĳ يعني النهاية أو الثبات، 

 بل هو جزء من دورة Ĳ تنتهي.
"وموتى.. ولكنهم ينسلون": الموتى Ĳ ينتهون هنا، فهم  
بل  نهائي،  أو  كامل  بشكل  يختفون   Ĳ أنهم  أي  ينسلون، 
فالموت   يتركونها،  التي  اĬثار  عبر  الوجود  في  يستمرون 
ليس غيابًا كامĳً بل هو وجود مستمر، اĮموات Ĳ يختفون  

 اعية. تمامًا، بل يواصلون التأثير في الذاكرة البشرية والجم
"مرت كوابيس مرضى الحروبِ": الكوابيس هي أثر  
مرعب لذكريات الماضي العنيف، وهي تشير إلى أن اĮلم  
النفسي الناتج عن الحروب ليس محصورًا في الماضي، بل 

 هو موجود في الوعي الجمعي.
 المقطع الحادي عشر:  -

"يرحلون.. رمى التيه.. أشأم سكانه.. وبش�رهم.. أننا  
نحو :  58مغرقون!" دائمة  كحركة  تأويله  يمكن  الرحيل 

ضياع   حالة  مجرد  ليس  السياق  هذا  في  والتيه  المجهول، 
فيزيائية، بل هو فضاء تأويلي مفتوح يعكس تشظي الهوية 
العبثية   على  الضوء  يسلط  سكانه"  "أشأم  اليقين.  وانعدام 
نظام   في  يعيشون  حيث  بالمحكومين،  تحيط  التي  القاتمة 

واĲغترا الضياع  النظام  يفرض  وهذا  مستدامة،  كحالة  ب 
  ĳتيه ب في  ثابت، ما يجعل سكانه عالقين  إلى مركز  يفتقر 

 خĳص، حيث الشؤم هو النتيجة الحتمية.
"وبش�رهم.. أننا مغرقون!": يتم تفكيك المعنى التقليدي 
العبارة   وهذه  بالهĳك،  وعد  إلى  وتحويلها  "البشرى"  لـ 
تكشف عن تناقض جوهري في الخطاب السلطوي: البشرى 
بالغرق.  تهديد  إلى  تتحول   ،ĳًأم تكون  أن  يفُترض  التي 
"الغرق" قد يرمز إلى فقدان الذات أو غرق المعنى نفسه في  

حر من التناقضات، حيث يصبح الخطاب عاجزًا عن تقديم  ب
 خĳص حقيقي. 

 المقطع الثاني عشر:  -
سنها   كسكينة..  اللدود..  صديقي  كان  "تلف�ت.. 

بين  :  59يائسون" العĳقة  في  البنيوي  التناقض  يظهر 
تفكيك   عن  تكشف  الثنائية  وهذه  و"اللدود"،  "الصديق" 
والعكس  عدو  إلى  يتحول  قد  فالصديق  الثابتة:  المفاهيم 
يجعل   ما  اĬخر،  خĳل  من  تتحدد  الهويات  أن  صحيح. 

 الصديق اللدود مرآة للتوترات الداخلية للذات.
مجرد  ليست  هنا  السكينة  يائسون":  سنها  "كسكينة.. 
أداة، بل هي رمز متعدد اĮبعاد، كأداة للعنف، تعكس اİرادة  
اĬخرين،   أنها موجهة نحو  أي  التدمير،  أو  للتغيير  اليائسة 
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تسلط الضوء على انزياح المعنى من الدفاع إلى الهجوم. أي  
رمز Ĳنهيار الثنائية التقليدية بين البناء والهدم، حيث يتحول  
 "اليأس" إلى محرك لصياغة معنى جديد، لكنه دائم التدمير.

 المقطع الثالث عشر:  -
"أنا حارس الضوء.. في ليلها.. وأصدق من باسمها..  

التمسك :  60يولدون!!" عن  قوية  دĲلة  تحمل  العبارة  هذه 
أو  الظĳم  زمن  في  الوضوح  أو  للمعرفة  كرمز  بالضوء 
للغموض،  رمزًا  يكون  أن  يمكن  هنا  "الليل"  الغموض. 
قد   لكن  الحارس،  يواجهها  التي  التحديات  أو  اĲضطراب 
يرى في هذه العبارة نوعًا من التوتر بين الثنائيات المتضادة: 

لوضوح والغموض، الحياة والموت، على الضوء والظĳم، ا
متحركة  هي  بل  نهائية،  أو  ثابتة  ليست  الثنائيات  هذه  أن 
ومفتوحة على اĲختĳف المستمر، الحارس في هذا السياق 
يعاني من   أيضًا من  هو  بل  يحمي،  مَن  يكون مجرد   Ĳ قد
التي  والظĳم(  )الضوء  المتناقضة  اĮطراف  بين  التمزق 

 تحدد كيانه ووجوده. 
وهذا التأويل المفصل لبعض مقاطع القصيدة من خĳل  
هذه  ومن  وتأويلها،  المعاني  إنتاج  في  "دريدا"  رؤية 
الرؤية ستضعُ الباحثة تأويĳ  كليIا يلوي عنق النص، ربط  
بطريقة  اĮسود  الثقب  بتأويل  الضوء"  "حارس  مفهوم 
رمزية أو فلسفية من خĳل مجموعة من اĮفكار التي تجمع 

 م والرمزية، على النحو اĬتي:بين العل
الحدث(،  )أفق  اĮسود  الثقب  كحدود  الضوء    حارس 
فيزيائيًا، الثقب اĮسود هو منطقة من الفضاء Ĳ يمكن Įي 
أن يهرب منها بمجرد عبوره   الضوء،  ذلك  في  بما  شيء، 
لهذا   كرمز  الضوء"  "حارس  تأويل  يمكن  الحدث".  "أفق 
من  الضوء  يحرس  نهائي  كحاجز  يعمل  حيث  اĮفق، 
إلى   يضيع  وما  لمسه  أو  رؤيته  يمكن  ما  ويحدد  اĲنفĳت، 

 Įسود. داخل الثقب ا
الضوء، اĮسود كحارس سر  اĮسود Ĳ    الثقب  الثقب 

هذا   من  داخله.  في  ويحفظه  يطويه  بل  الضوء،  يدمر 
للضوء"  "حارسًا  اĮسود  الثقب  اعتبار  يمكن  المنطلق، 
داخل   الطاقة والضوء  أسرار  العميق، حيث يحفظ  بالمعنى 

 أعماقه، ربما ليعيد ترتيبها في حالة أو شكل آخر. 
ا للفناء والبقاء،   حارس الضوء الحارس بوصفه رمز 

الثقب   )داخل  الفناء  بين  الحاجز  عن  كناية  يكون  أن  يمكن 
اĮسود( والبقاء )خارجه(، أي أن "الحارس" يمثل التوازن 
الثقب  يمثل  الذي  الشديد  الجذب  بين  والنور،  الظĳم  بين 

 اĮسود والطاقة التي تحاول الفرار.
قد يرُى كقوة كونية مسؤولة عن توازن    حارس الضوء

يكون  أن  يمكن  الرمزي،  بمفهومه  اĮسود،  الثقب  النظام، 
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في   اİفراط  من  الكون  "يحرس"  فهو  القوة،  لهذه   ًĳممث
خĳل  من  نظامها  على  ويحافظ  والطاقة  الضوء  انتشار 

 امتصاص ما يفيض. 
للمجهول،   كإشارة  المحتجز  تفسير  الضوء  يمكن 

الثقب  يحمله  الذي  المجهول  إلى  كإشارة  الضوء"  "حارس 
اĮسود، حيث يخفي الضوء في داخله، ما يرمز إلى المعرفة 

بهذه الطريقة، يمكن أن    المخبأة التي تحتاج إلى استكشاف.
يكون حارس الضوء رمزًا يجسد العĳقة بين الضوء )رمز 
 المعرفة والحياة( والثقب اĮسود )رمز الغموض والتحول(. 

توظيف فكرة "الثقب اĮسود الداخلي" ضمن سياق هذا 
والذات   المسيطرة  القوة  بين  العĳقة  واستكشاف  النص 
نقطة   يمثل  اĮسود  الثقب  أن  النص،  تفسير  يمكن  المشتتة، 
للذات، ويتجلى تأثيره في مختلف جوانب   الداخلي  اĲنهيار 

 النص.
الداخلي،   اĮسود  نوعًا من الثقب  اĮسود  الثقب  يمثل 

كل   ويمتص  يبتلع  حيث  اİنسان،  داخل  الغامض  الوجود 
في   واĮمل.  الدمعة،  الصراخ،  مشاعر  ذلك  في  بما  شيء، 
خارقة  كقوى  و"الوجع"  "الخوف"  عن  إشارات  النص، 
في  كما  الدموع.  تسُعف   Ĳصوات وĮا تسُكت  التي  للذات، 

العيون"، لم تسعها  يمكن ربط    "صرخة محتبسة" و"دمعة 
اĮبعاد  كل  يبتلع  الذي  اĮسود  الثقب  بجوهر  الصور  هذه 

   العاطفية لıنسان ويحولها إلى صمت.
الخارجية،   المسيطرة  النص،  القوة  في  اİمبراطور، 

يمثل القوة الخارجية التي تسعى لفرض السيطرة على الذات 
النار"  نحو  يسيرون  الذين  "الجنود  في  المذعورة، 
الكبرى  الصورة  العاري". اİمبراطور هو  و"اİمبراطور 

يمكن تفسير هذه    للقوة السلطوية التي تضغط على اİنسان.
آلة خاضعة، وتزداد هذه   إلى  الذات  لتحويل  القوة كمحاولة 
يمثل  الذي  اĮسود،  الثقب  وجود  مع  الداخلية  الصراعات 
القوة   هذه  من  تنشأ  التي  والتناقضات  الداخلي  اليأس 
الذي  "اİمبراطور  يظهر  المثال،  سبيل  على  المسيطرة. 

تث  تحاول  مسيطرة  خارجية  كقوة  العبادة"  ذات  يطلب  بيت 
عل وتعمل  كما  متفرقة،  تمامًا  والواقع،  بالذاكرة  التĳعب  ى 

 تحاول القوى الخارجية )الثقب اĮسود( تحجيم الداخل. 
الخارجية،   والقوة  الذات  بين  الداخلي  النص التوتر 

الداخلي   الفزع  يعترها  التي  "الذات"  بين  التوتر  يظهر 
هذا   وأتباعه.  اİمبراطور  في  المتمثلة  الخارجية"  و"القوة 
أمام   الهزيمة  من  و"الخجل"  "الخوف"  في  يبرز  التوتر 

الذات. الثقب اĮسود في  الخارجية، ما يعمّق  تزداد    القسوة 
الشروخ في الذات بوجود "السجن" و"اĮلم"، وهي رموز 
للتقوقع الداخلي الناتج عن الصراع المستمر مع الذات والقوة 
مستمر   لصراع  تمثيĳت  الصور  هذه  تكون  قد  الخارجية. 
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أمام   اİرادة  تلك  وفشل  العميقة  إرادته  بين  اİنسان  داخل 
 القوى اĮكبر منه. 

والتهديد،   والجنون  يستهلك الذاكرة  اĮسود  الثقب 
و"غربان   المدن"  "الذكريات  في  يظهر  كما  الذاكرة، 
النسيان"، مما يعمق حالة الضياع الداخلي. التĳعب بالذاكرة 
كما في العين على أنها تتذكر اĮموات يعكس كيف أن هذا  
الثقب اĮسود يستهلك الذاكرة اİنسانية، ويحوّل اĮفراد إلى  

 أشباح تسير في الظĳم.
الموت،   بـ التهديد بالعجز والخوف من  النص يرتبط 

"الثقب اĮسود" من خĳل الموت والفناء، حيث يختلط الفزع  
بالĳوجود في صور من الخوف، والتهديد، والنفي، كما في  
السعادة  "باص  أو  للكلب"  العابرون  يركلها  التي  "الركلة 

 عندما يمر ونحن على حسرة واقفون".
البشري في حالة من   الكائن  التصوير يوحي بأن  هذا 
الصراع الداخلي مع ذاته، في محاولة مستمرة للعثور على  

 بصيص من اĮمل في عالمٍ يهُيمن عليه الخوف والضياع.
في النهاية، يصبح النص تأمĳً في الصراع بين القوى 
)التي   لıنسان  الداخلية  والقوة  )كاİمبراطور(  الخارجية 
في حالة من   الذات  اĮسود(، حيث تكون  الثقب  في  تتجسد 
السلطة   أمام  الضعف  يعكس  الذي  الداخلي  اĲستعصاء 
والغموض، وهذا الصراع الدائم بين الداخل والخارج يسُهم 

اض اİنسان في  أزمة  يعكس  مما  وتدميرها،  الذات  طراب 
يمكن    Ĳ وحالة  ترحم،   Ĳ سلطة  مواجهة  في  الوجودية 

 الخروج منها إĲ بالقبول بالعجز والخوف.
 : المبحث الثاني

 تأويل القصيدة من منظور "أمبرتو إيكو"

 العنوان "حارس الضوء":  •
يشير العنوان إلى أن "الحارس" ليس مجرد شخصية، 
بل يمثل دورًا يتجاوز الحدود الفردية إلى رمزية جماعية،  
ترتبط   ورمزية  اĮمل،  تعزيز  أو  الفقدان  من  الحماية  مثل 
الهداية، واİبداع، والحفاظ على القيم اİنسانية في  بمفاهيم 

 مواجهة الظĳم أو التحديات.
"الضوء" يمكن أن يؤُوَل كإشارة إلى المعرفة أو الفن،  
Įي  أو  نفسه  للشاعر  صورة  يكون  قد  "الحارس"  بينما 

 شخص يَحمي هذه القيم.
يضُيف   طاهر  لبهاء  القصيدة  إهداء  بالسياق:  العĳقة 

، حيث يمكن فهم "حارس الضوء" 61مستوًى جديداً للتأويل
كإشارة إلى دور المثقف في الحفاظ على اİبداع والقيم في  
خاص   تقدير  عن  يعبِّر  النص  يجعل  ما  مضطرب،  عالم 
يحمل   القصيدة  عنوان  إن  اĮدبية.  طاهر  بهاء  لتجربة 
ديناميكية داخل النص، وأن معناه غير ثابت، بل هو مستمر  

وان يدعو إلى مقاومة الظĳم في كامل القصيدة، على أن العن
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"الجهل، التراجع الثقافي" من خĳل الحفاظ على "الضوء"  
 كرمز للحضارة والتقدم.

وقبل الخوض في تأويل النص الشعري Ĳ بدّ من التنبيه 
تعرضَ  حيث  مضطرب،  ثقافي  سياقٍ  في  ورد  أنه  إلى 
الروائي   حالة  مثل  المنفى  إلى  الذهاب  أو  للسجن  المثقفون 
الثقافي   الواقع  على  شهادة  النص  يصبح  طاهر،  بهاء 

 والسياسي الذي كان يواجه القمع واĲستبداد.
 سيتم الوقوف على بعض مقاطع القصيدة: 

 المقطع اĮول: -
كلنا   أأوجعتكم؟..  الخائفون..  أيها  يا  الخوف..  "مسا 
لم  دمعة..  لي  الحناجر..  تطعها  لم  لكم صرخة  موجعون.. 
تخجلوا..    ĳف مثلكم..  خائف..  خائف..  أنا  العيون..  تسعها 

يخجلون!"  من  ظل :  62مات  في  جمعي:  كمفهوم  الخوف 
بين   مشتركًا  شعورًا  الخوف  يصبح  اĮدب،  على  الحرب 
أو   القمع  تهديد  تحت  عاشوا  الذين  والمبدعين،  المثقفين 
الجمعي   اĮلم  هذا  تعكس  موجعون"  "كلنا  جملة  اİقصاء. 
دهُم في معاناة واحدة، فيما يبُرز النص "الخوف"   الذي يوُحِّ

 İبداع.كقيد يمنع حرية التعبير وا 
تطعها   لم  "صرخة  إلى  اİشارة  المفروض:  الصمت 
المثقفين   بأن  توحي  العيون"  تسعها  لم  و"دمعة  الحناجر" 
عن  التعبير  على  قادرين  غير  جعلهم  قسريًا  كبتاً  واجهوا 
قضاياهم أو الدفاع عن قيمهم، وكأن النص يشير إلى أن هذه  
الصرخة تدل على قهر بهاء طاهر في الخصوص حين مُنِع  

بة في "برنامج الثاني الثقافي" في اİذاعة المصرية،  من الكتا
 أن هذه الصرخة والدمعة في سجن معنوي. 

التعاطف   تظُهر  مثلكم"  خائف..  خائف..  "أنا  جملة 
اİنساني للشاعر، مؤكداً أن الخوف ليس عĳمة ضعف، بل  

 حالة طبيعية ناتجة عن القمع. 
تفسيرها   السياق، يمكن  في هذا  "مات من يخجلون": 
الخجل والخوف، وتذكير   للتحرر من قيود  أنها دعوة  على 
يحثّ  والنص  الحرية.  فقدان  إلى  يؤدي  قد  الصمت  بأن 
القمع،  رغم  الثقافي  نضالهم  في  اĲستمرار  على  المثقفين 

 كنوع من المقاومة الرمزية.
النص   يرى  التأويل:  في  النموذجي  القارئ  دور 

 كصرخة ضد القمع الثقافي ودعوة للتضامن بين المثقفين. 
التقليدية   التحية  النص: استبدال  لغة  التأويل من خĳل 
"مساء الخير" بـ "مسا الخوف" يخلق صدمة لغوية تهدف  
القارئ   المعتادة. هذا اĲنزياح يدعو  التوقعات  إلى زعزعة 
للتفكير في العĳقة بين الزمن "المساء" والشعور "الخوف"، 

قليدية للتحية ما يفتح النص أمام قراءة جديدة تتجاوز البنية الت
بالخوف   يقترن  واĲختفاء  للظĳم  كرمز  فالمساء  اليومية. 

 كحالة شعورية إنسانية. 
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اĲستفهام في "أأوجعتكم؟" إثارةٌ للمشاركة الشعورية، 
القارئ   لتحفيز  وسيلة  بل  استفسار  مجرد  ليس  هنا  السؤال 

 على اĲعتراف بألمه الخاص وربطه بمعاناة اĬخر.
المعاناة   الدĲلة على  الوجع والخوف والخجل:  تكرار 
الجمعية: التكرار هنا Ĳ يظُهر فقط عمقَ الشعور، بل يعكس  
يعمل  فالتكرار  واĬخر.  اĮنا  بين  الشعورية  الوحدة  أيضًا 
يجعل   ما  المعاني،  على  النص  انفتاح  تعزز  نصية  كأداة 

 القارئ يندمج في النص كجزء من الجماعة الموجوعة. 

استخدام النفي مرارًا يعكس حالةً من التوتر بين الرغبة  
النص   تجعل  التوترات  هذه  الخارجي،  والقمع  التعبير  في 
الشعور  لتعميق  أداة  النفي  يصبح  حيث  الطبقات،  متعدد 
بالعجز من جهة، وİثارة اĮمل أو المقاومة من جهة أخرى.  

م والقارئ ودوره في ملء الفراغات: النص المفتوح Ĳ يقد
معنى جاهزًا، بل يدعو القارئ Ĳستكمال الدĲĲت، في حالة 
للتفكير فيما لم يقُل: ما  النفي في هذا النص، القارئ يدُعى 
وما   تذُرف؟  لم  التي  الدموعُ  ما  تطُلق؟  لم  التي  الصرخاتُ 

 القيودُ التي تمَنع التعبير؟ 
 Ĳ شخاص الذينĮمات من يخجلون" ويشير إلى أن ا"
التعبير بسبب الخجل يموتون داخليًا،  التمرد أو  يستطيعون 
الحياة   ماهية  عن  ليتساءل  القارئ  أمام  المجال  يفتح  وهذا 
الحقيقية أو الحرية في ظل القمع. فالموت رمزي هنا ليس  

في أو  موتاً جسديًا، بل موتاً رمزيًا يعني غياب الصوت الثقا
 اĲجتماعي.

 المقطع الثاني:  -
دون   الليل..  في  تفتح  خبيث ا..  ورد ا  أن  "أيوجعكم 

حديقتنا   ومعشوقة   –غصون..  البراري..  صحو  بنت 
البيوت..   في  يبست..  نباتاتها  الجنون..  حتى  الشمس 

في   سحقت..  ويبقى    السجون!وأزهارها  عِطاشا..  تموت 
نشع  أن  لنا  يطيب  بالغضون..  ناطورها..  يكافئ  الهشيم.. 

ا.. ونحن   واضحون.. قعدنا؛ لنحصي    – بفطرتنا    –غموض 
اĲستفهام هنا :  63كوابيسنا.. وسار إلى حلمنا.. اĬخرون"

التفكير في مواضع الوجع  للمثقف İعادة  بمثابة اĲستفزاز 
الصراع  في  اĲنخراط  إلى  دعوة  يكون  قد  والمقاومة، 
حول   القارئ  وعي  يثير  فالسؤال  والسياسي،  اĲجتماعي 
وجود هذا اĮلم. واستخدام "الورد الخبيث" كرمز للنمو غير  

لورد كرمز لįمل الطبيعي أو المشوه يفتح المجال لتفسير ا
أو الجمال الذي يتحول إلى شيء ملوث أو مدمر. "تفتح في 
التي  أو اĮفكار  الكائنات  إلى  الليل دون غصون" قد تشير 
تنمو في الظĳم، بعيداً عن النور أو الحقيقة، ما ينتج أن هذا  
النمو غير صحي؛ Įنه خالف الطبيعية، أي أن هناك أفكاراً 

حالة تدهور  تعكس  سياق    مدمرة،  في  اİنسانية  أو  الثقافة 
 قمعي.

 .72بخيت، أحمد، "قصيدة حارس الضوء"، ص 63



 

 

 ISSN 2961-4066(Online) - ISSN 1658-9572 (Print) 30  المجلة الدّولية للغة العربية وآدابها 

2026فبراير  –عدد خاص بالمؤتمر الدولي الثامن للغة العربية وآدابها: اللغة من التواصل إلى اĲبتكار المعرفيّ واİبداع اĮدبيّ   

تمثل   -"حديقتنا    هنا  الحديقة  البراري":  صحو  بنت 
مكانًا خصبًا ينمو فيه اİبداع الثقافي ويزدهر، ولكن "نباتاتها  
يبست في البيوت" و"أزهارها سحقت في السجون" يرمزان  
أو  اĲجتماعي  القمع  عن  الناتج  التدمير  أو  اĲنكماش  إلى 

ما يمُنع  السياسي، هذه الصور تشير إلى النتيجة الحتمية عند
هم   سُجنوا  الذين  والمثقفين  اĮدباء  وكأن  والتعبير،  اİبداع 
سحقت"  "يبست،  اĮفعال  واستخدام  سُحقت.  التي  اĮزهار 
لتكثيف الصورة الشعرية وإظهار حالة التدمير، هذه اĮفعال  
القارئ إلى تأمل  للقمع والتدمير، ما يدفع  تثير صورة حية 

ĳالمجتمع، من خ الذي يعيشه  الفعل الوضع  التفاعل بين  ل 
 واĲسم، يستدعي معنى المعاناة. 

"لنحصي   الجلوس  كوابيسنا":  لنحصي  "قعدنا 
كوابيسنا" يعكس نوعًا من اĲستسĳم أو التأمل في المعاناة 
والواقع المرير، لكن هذا التصور يفُتحَ أمام تأويĳت متعددة، 
حيث يمكن للقارئ أن يرى في هذا الفعل مناكفة للظروف 

 أو مجرد قبوع في اĮلم.
يكون  الجملة،  هذه  في  اĬخرون":  حلمنا  إلى  "سار 
في   يقبعون  الذين  الحالمين  مع  صراع  في  "اĬخرون" 
كوابيسهم، قد يكون هذا "الحلم" تمثيĳً لįمل الذي يبدو بعيداً 
أو غير متاح في ظل الواقع القاسي، حيث يسعى اĬخرون  

 لتحقيقه بينما Ĳ يزال البعض في الظĳم.
 المقطع الثالث:  -

أننا   ننتبه..  ولم  خطونا..  من  يغارون..  "فقلنا: 
Ĳ    شباكِهم؟قاعدون.. وحصالة العمر مثقوبة"، "فما بالُ  

ضالعٌ في السكون.. وصبارِ شرفتهِم..    وتلفازهم؟يضيء..  
حبل   خائف! فوق  فرح..   Ĳو آمنون..  مطبخِهم..  وجردانِ 

 64الغسيل.. وĲ ضحِكت لقمة.. للصحون"
فكرة   العبارة  هذه  تظُهر  مثقوبة":  العمر  "وحصالة 
الضياع واİضاعة للوقت، ما يرمز إلى الحياة التي تمضي 
دون جدوى أو تقدم حقيقي. هذه العبارة كدĲلة على الشعور  
أو   إن محاولة "تخزين"  الزمني، حيث  السجن  أو  بالركود 
  تأجيل الحياة تظل بĳ جدوى، في ظل نظام Ĳ يسمح بالتغيير

 أو النمو.
"صبار شرفتهِم خائف!" و"وجردان مطبخِهم آمنون":  
في هذا التناقض اللغوي، تسُتخدم الصور المتناقضة لتسليط  
الضوء على حالة اĲنقسام الداخلي، الصبار، الذي يعُد رمزًا  
للقوة والصĳبة، يظهر هنا خائفًا، بينما الجردان التي تمثل 

ع دĲلتها  فتظهر  اĮمان.  تظُهر   ĳًهزي أنها رمزية شيئاً  لى 
التي  اĮشياء  تكون  حيث  الداخلي،  الركود  أو  القوة  لفقدان 
بينما   متراجعة،  "الصبار"  حية  أو  قوية  تكون  أن  يفترض 

 اĮشياء التي Ĳ معنى لها تبقى ثابتة أو آمنة. 
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حبل   فوق  فرح   Ĳو"و السكون"  في  ضالعٌ  "تلفازهم 
الحياة  في  الركود  حالة  إلى  تشير  الصور  هذه  الغسيل": 
اليومي،  اليومية، حيث Ĳ يوجد فرح أو تغيير في الروتين 
على أن هذه الصور عĳمات للجمود الثقافي واĲجتماعي، 
من   الخروج  عدم  المجتمع  في  اĮفراد  على  يفُرض  حيث 

يقة، وأن الحياة تصبح مجرد تكَرار ممل وغير  دوائرهم الض
 مجدٍ.

إلى  يشير  التعبير  هذا  حنون":  بيت  ركن  إلى  "آوي 
رغبة الشخص في اللجوء إلى مكان آمن وحميم، يختلف عن  
هو  ليس  اĬمن  الركن  هذا  ولكن  القاسي،  الخارجي  العالم 
المكان الذي ينقذ الشخص من الواقع، بل هو رمز للهروب  
المؤقت أو الشعور الزائف باĮمان. وقد يشير النص إلى حالة  

ت المثقفين واĮدباء الذين هاجروا إلى المنفى، أو الذين  بيو
 سجنوا فأصبحت البيوت مهجورة.

من الناحية اللغوية: نون الفاعلين في النص، في العديد  
من المواضع مثل "يغارون من خطونا" و"لم ننتبه" و"نحن  
قاعدون"، يظهر الفاعل الجمعي "نحن"، ما يعزز الفكرة أن 
فرداً   ليس  فالمتحدث  جماعية،  تجربة  عن  يتحدث  النص 
واحداً، بل مجموعة تشترك في تجربة اĮلم والخوف، ونون  

معاناة ا يعبِّر عن  الذي  الجماعي  الوجود  على  تدل  لفاعلين 
 مشتركة في ظل قمع أو ضياع. 

 المقطع الرابع:  -
ويا    العابرون!فيركله    يئن؛"وكلبهم ذابلٌ بالوصيدِ..  

يا   .. كأن مĳئكة.. ينشِجون.. إلى أين   ĳباب ما للهواء ثقي
متى   الخؤُون؟ ومن أين جاء.. الغبار  خطاهم؟باب سارت.. 

الفاتحون؟" يدمرها  قĳِع ا..  الطيبات..  الغرف  :  65صارت 
تشير هذه الصورة إلى الضعف واĲنهيار، حيث إن الكلب 
الضعف  من  حالة  في  يظهر  الحماية،  أو  للوĲء  كرمزٍ 
أو   اĲنحĳل  على  ترمز  النص  سياق  في  ولكن  واİنهاك، 
عناصره   أضعف  يصبح  حيث  للمجتمع،  الداخلي  التهدم 
"الكلب" عاجزًا، في حين أن الطبيعة "الوصيد" Ĳ توفر له 

 Įمان. الراحة أو ا
التهميش   على  تأكيداً  يزداد  تعبير  العابرون":  "يركله 
تشخيص  بمثابة  الصورة  وهذه  المعاناة،  تجاه  والĳمباĲة 
  Ĳ فراد في مجتمعاتĮنعزال التي يعاني منها اĲللغربة وا

ر اĮضعف.  تقُدِّ
العبارة  هذه  تأويل  يمُكن   :"ĳًثقي للهواء  ما  باب  "يا 
كتشبيه للثقل الوجودي أو الضغوط النفسية، الهواء الثقيل قد  
يرمز إلى الحالة الثقافية أو الفكرية المكبوتة التي تشعر بأنها  
مثقلة، ويعكس هذا استعارة للظروف التي تعُيق التفكير أو 

 الحرية. 
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جاء   أين  و"ومن  خطاهم؟"  سارت  باب  يا  أين  "إلى 
الغبار الخؤون؟": اĲستفهام في هذه الجمل يعُد عĳمةً على  
الحَيرة والبحث عن معنى أو تفسير للواقع الذي يعاني منه 
المتكلم، على أن هذه اĮسئلة غير مجابة تمثل حالةً من القلق 

عية التي الوجودي في مواجهة التحوĲت التاريخية واĲجتما
 Ĳ تفُسر بسهولة.

يدمرها   قĳعًا  الطيبات  الغرف  صارت  "متى 
مكانية وزمانية   إلى تحوĲت  النص  الفاتحون؟": هنا يشير 
الطيبات"  "الغرف  ومحبوبًا  آمنًا  كان  الذي  المكان  حيث 
يتحول إلى قلعة مدمرة، وهو تعبير عن الخراب الذي يطال  
المكونات اĮساسية للهوية الثقافية أو اĲجتماعية، ويمكن أن  

حيث  تكون   المجتمعات،  في  القسري  التغيير  على  الدĲلة 
تتحول البيئات اĬمنة إلى مساحات مظلمة، يقُضى عليها من  

 قبل القوى الطاغية. 
ويمكن أن تؤول في ضوء السياق الثقافي آنذاك، على  
أن المثقفين واĮدباء سُجنوا في سجن يسمى القلعة بمصر، 
وهذا التحول من الغرف الطيبات إلى قلعة وحشية، يصبح  
على   بل  الجسدي،  المستوى  على  فقط  ليس  جماعيًا  سجنًا 
القمعية  للسلطة  القلعة رمزًا  والفكر، فتصبح  العقل  مستوى 

 ي تدمر كل� مبدع. الت
 المقطع الخامس:  -

"يقولُ لي الباب: إن البيوت كأصحابها"، "أرى الماء  
أيبكي   يشربون؟..  لمن  المياه  أتظمى  ظامئ ا..  كوبهِم..  في 
الكتاب على فرصةٍ.. لِترميمِ.. أرواحِ من يقرؤون؟.. أيهفو  

: 66السرير إلى دفئهم.. إلى ركضهم.. أين من يركضون؟"
إن البيت أو المكان يتأثر بحالة من يسكنونه، وبالتالي يصبح  
عن  يبتعد  حيث  اİنسان،  أو  المجتمع  لحالة  انعكاسًا  البيت 

 اĮمان ليعكس اĮلم أو الشجن.

يشربون؟"  لمن  المياه  "أتظمى  مثل  العبارات  في 
و"أيبكي الكتاب على فرصةٍ لترميم أرواح من يقرؤون؟"،  
الحياة   حول  العميقة  للتساؤĲت  المجال  اĲستفهام  يفتح 
إجابات   تقدم   Ĳ اĮسئلة  هذه  للمعنى،  والحاجة  اİنسانية 
يواجهه  الذي  الوجودي  القلق  واضحة، ما يعكس حالة من 

العالم. ولكن من سياق  اĮفراد ف  لفهم دورهم في  ي محاولة 
حيث   السطور،  بين  للقراءة  كدعوة  تكون  أن  يمكن  النص 
اĲستفهام يصبح وسيلة Ĳستكشاف المعنى الغامض في عالم 
والماء كرموز   بالكتب  اĮمر  يتعلق  الحالة  هذه  وفي  معقد، 
للمعرفة والوجود، وهذا يثبت توجه النص اĮدبي، وثورته 

الفترة التي اضطهدت اĮدب وهمّشته، حتى بكى    على تلك
تشُعر   حية  استعارة  وهذه  الفرص،  إتاحة  عدم  من  الكتاب 

 القارئ بسوء اĮمر في ذلك الوقت.
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"أيهفو السرير إلى دفئهم" و"أين من يركضون؟": هذه  
اĲستفهامات تشير إلى اĲفتقاد والغياب، حيث السرير Ĳ يجد 
من يدفئِّهُ، والركض أصبح غير موجود، ما يعكس حالة من 
دعوة   العبارة  هذه  وفي  الحركة،  عن  التوقف  أو  الجمود 

ال الفعلي للروح اİنسانية في هذا  الغياب  مكان،  للتفكير في 
 وهو تحوّل من النشاط إلى السكون.

 المقطع السادس:  -
الليل..   في  أبصر    فصاحوا:..  قنديلهم؛"توهج  لقد 

ما   بالهم ساء  فما  عاري ا..  إمبرطورنا..  المبصرون.. نرى 
غياب..    يعبدون!.. ذئاب..  أتى..  يأتي..  سوف  لما  وغن�وا 

 67عذاب... منون!"
"لقد أبصر المبصرون.. نرى إمبراطورنا عاريًا": في  
هذه العبارة، إمبراطور العاري هو رمز للسلطة أو اĮنظمة  
الحاكمة التي تكشف زيفها أو انتهاكاتها عندما تقترب منها  
الحقيقة. وسيĳحظ أن هذا الكشف هو عĳمة على الوهم الذي  

، لكنها  يعاش في المجتمع، حيث السلطة مكشوفة في نهايتها
ما تزال تؤثر على حياة اĮفراد، إنه نقد لĳنغĳق على حقيقة  

 تظل مغطاة حتى يكتشفها العامة.
التكرار واİيقاع في "ذئاب.. غياب.. عذاب.. منون" 
هذه  تكرار  خĳل  من  النص،  في  التوتر  إيقاع  من  يعزز 
يمكن   Ĳ التي  المتسارعة  بالقوة  إحساس  يبرز  الكلمات، 
التحكم فيها. إيكو يربط ذلك بالعĳقة بين العĳمات، حيث كل 
التحديات   أن  كيف  تظُهر  دĲلية  عĳمة  تحمل  كلمة 

ات في المجتمع تبرز بشكل متسارع وكأنها محكوم  والتغيير
عليها بالزوال، وهذه الكلمات تشكّل مجموعة من العĳمات  
على  تؤثر  التي  الوشيكة  التهديدات  إلى  تشير  قد  التي 
اĮشخاص، وأن الغياب )أو اĲختفاء( مرتبط ارتباطًا وثيقًا  

 بـ العذاب والفناء.
 المقطع السابع:  -

"وسيقوا إلى نارهم.. ساطعين.. وقيل: قفِوهم.. فهم  
محضرون.. تجلّى.. فلم يسجدوا هيبة.. ولم يستروا عرية.. 

العبارة  :  68بالجفون.. ولم يحرسوا.. ضحك أطفالهم" هذه 
تحمل دĲلة العقاب أو اĲنتقام، حيث يتم دفع اĮشخاص إلى  
مصيرهم بقدرة عالية على إحداث الضرر، النار هنا تمثل  
 الوعي العميق الذي ينتج عن مسار الحياة والمصير القاسي. 
"وقيل: قفِوهم.. فهم محضرون": في هذه الجملة دعوة 

 إلى اĲستجواب أو التحقيق فيما قد يغيب عن اĮنظار. 
"تجلّى.. فلم يسجدوا هيبة": التجلّي هنا يمثل لحظة من 
الكشف أو الظهور، ولكن رفض السجود يشير إلى اİنكار  
أو الĳمباĲة أمام الحقيقة التي ظهرت، ما يعكس مقاومةً لفهم  

 الواقع كما هو.
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تظهر   العبارة  هذه  بالجفون":  عرية..  يستروا  "ولم 
اĲنكشاف أو الفضح الذي Ĳ يمكن تغطيته، كما أنها تشير 

 إلى الضعف البشري في مواجهة الحقائق الصعبة.
يعكس   جزء  هذا  أطفالهم":  ضحك  يحرسوا  "ولم 
التجاهل والĳمباĲة في رعاية اĮطفال وحمايتهم، وهو نقد  

 اجتماعي لواقعٍ يخلو من اĲهتمام بمستقبل اĮجيال القادمة.
 المقطع الثامن:   -

يفرقنا..   لماذا  الظĳم..  ملكوت  يا  شرق..  "أيا 
نوافذهم   أبنائهِ"..  "ظل�  أخجلوا..  "ومن  المشرقون؟"، 

قرون" من  كرمزية :  69أغلقت..  هنا  الشرق  تفسير  يمكن 
للماضي أو الحالة الساكنة التي تعيش في الظĳم، وهي حالة  
من الجهل أو الظلم، كما أن الملكوت يعكس محيطًا روحيًا  

 أو سلطويًا، يظل غير قابل للوصول أو الفهم.
إلى   "المشرقون"  تشير  المشرقون؟":  يفرقنا..  "لماذا 
من يأتون من الشرق أو يمثلون السلطة، وقد تعكس سعيهم  
إلى التفرقة واĲنقسام بين الناس، ما يعزز الحواجز الثقافية 

 واĲجتماعية التي تمنع اĲتحاد. 
من  أغلقت..  نوافذهم  أبنائهِ..  ظل�  أخجلوا..  "من 
واĲنعزال   التقوقع  الجملة  هذه  في  يرى  أن  يمكن  قرون": 
نتيجة للخجل أو الخطايا المرتكبة في الماضي، والظĳم الذي  
التطور   في  الفشل  أو  الفرص  انعدام  يعكس  باĮبناء  يحيط 

 الثقافي والفكري.
 المقطع التاسع:  -

الفقر:.. ثروة  وعائلة..   "لنا  وسقف..  شهرٍ..  راتب 
وديون!.. مسابقة الكلماتِ.. "المسلسلُ".. ليلُ الخميس..  
الذي تعرفون!.. فكاهات موĲي "عادل إمام".. وزيجات.. 
بأبطالنا..   الكروي..  إيمانناِ  شجاعة  الحيزبون!..  جارتنا 
"نزار"..   شعر  "محفوظ"..  روايات  يهزمون..  عندما 

المجون.  بعض  تسيس  شاي  نكات..  الصداقةِ..  عِتاب   .
في  الرضا..  يكرهون.. شجار  من  تكره..  الودادِ.. شوارع 

يعنسون" أطفالنا عندما  القناعةِ..  العبارة  :  70أماسي  هذه 
تعُبّر  الحقيقي،  والفقر  الظاهري  الثراء  بين  المفارقة  تظُهر 
عن التناقضات في الحياة اليومية التي يعيشها اĮفراد، حيث 
اĮدب   وهي  بها  العيش  يتم  التي  "الثروة"  هو  الفقر  يعُد 
والثقافة، وسيتم تأكيد ذلك من خĳل التناص لبعض الصور 

 اĮدبية.
هذه  في  وديون!":  وعائلة..  وسقف..  شهرٍ..  "راتب 
السطور، إشارة إلى اĲستقرار الظاهري الذي يعكس صورة 
مستقرة ولكنها مخادعة، بالرغم من أن الحياة تحتوي على  
أبسط المتطلبات مثل الراتب والسقف والعائلة، إĲ أن الديون  

ي  تشير إلى الضغوط اĲجتماعية واĲقتصادية المستمرة الت
 تثُقل كاهل اĮفراد.
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موĲي عاد  "فكاهات  جارتنا    ل’  وزيجات..  إمام’.. 
الحيزبون!": إن اĲستناد إلى التسلية الشعبية مثل الفكاهات  
والشخصيات الشهيرة مثل عادل إمام، محاكاة لهوية ثقافية 

 ذات طابع جماهيري. 
"شجاعة إيماننا الكروي.. بأبطالنا.. عندما يهزمون": 
تشير هذه العبارة إلى اĲنشغال بالهوايات الرياضية التي تقُدم 
من   حالة  فيها  يبرز  العميقة.  اĲجتماعية  القيم  عن  كبديل 
اĲنكفاء على التسلية دون التفكير في القضايا الحقيقية هروبًا  

 منها. 
’.. نكات.. تسيس  ر’ نزا  ’.. شعرظ’ محفو   "روايات

اĮدب  الثروة هي  هذه  أن  قبلها  لما  تأكيد  المجون":  بعض 
ولكن   وحصره،  اضطهاده  من  السلطة  عليها  قامت  التي 
اĮدبي  التراث  لفهم  محاوĲت  هناك  بأن  أوضح  النص 
السطحي  اĲستهĳك  مع  مختلطة  ولكنها  ونزار"  "محفوظ 

 لįدب. 
إلى   تلمح  العبارة  هذه  ينعسون":  عندما  "أطفالنا 
المجتمع،   هذا  في  اĮطفال  يواجه  الذي  الضبابي  المستقبل 
على أن النعاس يمثل الفشل اĲجتماعي أو المستقبل المجهول 
الذي يبدو في هذا السياق عĳمة على الركود الذي قد يصيب 
وهذا  النص،  هذا  من  إفاقة  هناك  ولكن  القادمة،    اĮجيال 

 بصيص من اĮمل.
وفي "وباص السعادة.. حين يمر.. ونحن على حسرةٍ.. 
إلى   يشير  النص  في  السعادة"  "باص  تعبير  واقفون!": 
الفرص المفقودة، التي تكون دائمًا في الزمن الذي يمر ولكن 
Ĳ نستطيع اللحاق بها، وإن الحسرة التي يشعر بها اĮفراد  

مع  تشير إلى الركود اĲجتماعي، وعدم القدرة على التفاعل  
 اللحظة، ما يعكس اĲحباط الذي يعيشه الفرد في الواقع. 

 المقطع العاشر:  -
نسيانها..   وغربان  الذكرياتِ..  مدنِ  على  "وقفت 
ولكنهم   وموتى..  أنيق..  خراب  ثم  تلف�ت..  يمرحون.. 

في هذه الجملة، مدن الذكريات تمثل الماضي :  71ينسلون"
النسيان   التأثير على الحاضر، لكن غربان  الذي يستمر في 
تشير إلى محاوĲت الهروب من هذا الماضي، حيث يتخلل  
النسيان الصورة في شكل غربان، التي تمثل تهديداً مستمرًا  
على   الحفاظ  بين  الصراع  على  تدل  الصورة  هذه  للتذكر. 

تخلص منها، كما يحدث في أي لحظة من التوتر الذاكرة وال
 بين الذات والمجتمع.

"تلف�ت.. ثم خراب أنيق.. وموتى.. ولكنهم ينسلون": إن 
التي   للطريقة  تصويرًا  اĮنيق"  "الخراب  العبارة  هذه  في 
يمكن أن يظهر بها الخراب في صورة من التنظيم أو الجمال  
والتنظيم، وهو  الدمار  بين  التوتر  إلى  يشير  الزائف، وهذا 

ح فكرة  موضوع دائم في اĮدب والفن. والموتى ينسلون يطر
التبدد  إلى  يرمز  ما  يتناثرون،  بل  ثابتين  ليسوا  الموتى  أن 
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هناك  كان  وإن  اĮدب  وبقاء  والمشاعر  للذكريات  المستمر 
 من يريد تهميشه. 

 المقطع الحادي عشر:  -
فمĳئكتي  نم..  المحبةِ..  جنوب  يا  أبي..  "ومر 
مقاتلة  مر  اĮبدية..  في  الروحِ  شذا  ومر..  ساهرون.. 

أبخالدون..   أن   و’  ينبغي  كما  وحيد ا..  المتنبي’..  الطيب 
ا.. إننا  ا.. وكن ممطر  يكون.. تنفست.. يا صوت كن مبصر 

يرتبط  :  72مجدبون" كمكان  الجنوب  رمزية  النص  يتبنى 
لكن مع  الغياب،  إلى  اĮب  بالحب والذاكرة، ويشير مرور 
تصويره كحالة سĳم وحماية من خĳل المĳئكة الساهرين،  
واİرث  للسĳم  اĮبوي كرمزية  الوجود  تظهر  الجملة  هذه 

 العاطفي الذي Ĳ يموت. 
في اĮبدية.. مر مقاتلة خالدون":   الروحِ  "ومر.. شذا 
شذا الروح في اĮبدية يرمز إلى الخلود الذي Ĳ ينتهي، وهذا 
هو حال اĮدب يبقى لįبد، فهو كالشذا ينتشر ويبقى لįبد. 
الصراع   في  اĲستمرارية  تمثل  فهي  خالدون  مقاتلة  أما 

ا للسياسية، والمقاومة في تلك الفترة التي أصبح اĮدب مهددً 
وأن الشخصيات تظل حاضرة في الذاكرة الجماعية، وكأن  

 هذا الصراع يبقيهم خالدين. 
الطيب المتنبي’.. وحيداً.. كما ينبغي أن يكون":   و"’ أب

استحضار أبو الطيب المتنبي يرمز إلى العظمة الشعرية التي  
Ĳ تحتاج إلى اĲنتماء اĲجتماعي أو الجماعي، هو وحيد Įن 
 Ĳ التي  والشخصية  الفكرية  اĲستقĳلية  في  تكمن  العظمة 

الهوي الفردية  تتأثر بالعوامل الخارجية، وهذا كإشارة إلى  ة 
 التي تظل ثابتة في مواجهة اĮزمات.

 المقطع الثاني عشر:  -
 Ĳ والمشائيم  أتى..  الجراد..  إن  بموĲي..  "صرخت 
يأبهون.. مخانيث.. حاضت سراويلهم.. وهم في مقاعدهم..  
أكملوا  إذا  آباطهم..  تحت  وأوطانهم..  ’يغنجون’.. 

يبدأ النص بفعل قوي يعُبّر عن احتجاج أو شعور :  73بيعها"
بالغضب واİحساس بالتضييق، ولهذا أهمية كبيرة لįفعال  
التي تحمل في طياتها شحنة عاطفية أو احتجاجية، حيث يعُد�  
الصوت الذي ينطلق من الداخل جزءًا من الصراع الثقافي  

 أو الوجودي. 
للقوى   كرمزية  الجراد  يسُتخدم  والمشائيم:  الجراد 
أن  يمكن  ولكن  الفوضى،  أو  الغزو  إلى  يشير  قد  المدمرة، 
يرُى في هذه الصورة تعبيرًا عن الخطر المحدق الذي يهدد  
المجتمع أو اİنسان في لحظة من الضعف أو التحول. كما 
السيِّئ، تسُهم في   الطالع  المشائيم، وهي كلمة تدل على  أن 
من  جزءًا  تشكل  التي  الشؤم  أو  السلبية  من  نغمة  إضفاء 

 الخطاب الثقافي الذي يعبِّر عن تهديدات قادمة. 
خيانة   تجسد  الجملة  هذه  آباطهم":  تحت  "أوطانهم 
صورة   استخدام  خĳل  من  السياسي  اĲستغĳل  أو  الوطن 
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اĬباط كرمز لĳمتĳك الشخصي، أن في هذا تكثيفًا لĳمباĲة  
التي يظهرها أولئك الذين يتاجرون بالوطن أو من يديرون  
البĳد بطريقة غير مسؤولة، تركيز النص على الفكرة القوية 
العامة،  المصلحة  أن يطغيا على  المال والسلطة يمكن  بأن 

اسية والسلبية في  وهذه اĲستعارة حيوية تظُهر اĮنانية السي
العام، ما يضفي أبعاداً فلسفية واجتماعية على   إدارة الشأن 

 النص.
"إذا أكملوا بيعها": تشير هذه العبارة إلى البيع والشراء 
لįوطان  المستمرة  الخيانة  أو  اĲستغĳل  لعملية  كرمز 
والشعوب، وهي تمثل المساومة على القيم لمصلحة القوة أو  

 المصالح الشخصية. 
 المقطع الثالث عشر:  -

فنحن   لنا..  شئتنا    –"فكر  إلى    –كما  عاجزون.. 
بيتنا يسكنون..   في  البيت..  إلى  أسوارنا هدمت..  السور.. 
أسرع.. من ظهر من  فالرصاصة   ..Ĳ ..نĬا فاهربوا  إذن 

والعجز :  74يهربون!!" التبعية  إلى  تشير  الجملة  هذه 
بالنيابة عن  بالتفكير  اĬخر  المتكلم  يطُالبَ  الجماعي، حيث 
اĬخرين، وهي إشارة إلى الهيمنة الثقافية أو السياسية، حيث  
ويصبحون  الخاصة،  قراراتهم  اتخاذ  عن  اĮفراد  يعجز 

 عاجزين عن التصرف بمفردهم. 
بيتنا   في  البيت..  إلى  هدمت..  أسوارنا  السور..  "إلى 
يسكنون": هنا يبرز الصراع الداخلي في محاولة العودة إلى  
تقابلها  الرموز  هذه  لكن  البيت"،  "السور،  اĮمان  مناطق 
الهدم واĲحتĳل، ما يعكس حالة من العدوان أو اĲضطراب 

والتد الحرية  إعاقة  على  تأكيدٌ  هذا  وفي  خĳت اĲجتماعي، 
 الخارجية. 

"إذن فاهربوا اĬن.. Ĳ.. فالرصاصة أسرع": في هذه  
فالرصاصة   والمقاومة،  الهروب  بين  التوتر  يظهر  الجملة 
 Ĳ كرمز للقوة الجبرية أو العنف تمثل السرعة الفائقة التي
يمكن مواجهتها بالفرار، ما يعكس الحتمية والظروف التي  

للتوتر   بين  Ĳ يستطيع اĮفراد الهروب منها، وهذا انعكاس 
 الفرد والمجتمع في سياق غير قابل للتهرب.

 المقطع الرابع عشر:  -
سنها   كسكينة..  اللدود..  صديقي  كان  "تلف�ت.. 

المتكلم :  75يائسون" بين  المتناقضة  العĳقة  إلى  يشير  هذا 
وصديقه، يمكن أن يرُى الشخص الذي يطُلق عليه "اللدود"  
العĳقة هي   أن هذه  الداخلي، على  التحدي  أو  للعدو  كرمز 
اللدود   الصديق  يمثل  حيث  اĬخر،  أو  الذات  مع  صراع 
أو  اĲجتماعي  محيطه  في  الفرد  يواجهها  التي  التحديات 

ينظر إلى الصديق اللدود الذي طلب منه التفكير  النفسي. وقد  
في قوله: "فكر لنا"، وأن فكرة الهرب هي الموت Ĳ حتمية  
أنه   وجد  له،  الفكرة  هذه  فحين طرح  نجاة،   Ĳو لها  أخرى 

 صديقٌ لدود. 
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"كسكينة.. سنها يائسون": هذه الصورة الموحية تجمع   
بين فكرة السكينة واليأس، السكينة هنا قد تكون سكينة قاتلة 
أو مدمرة، حيث يتكامل مفهوم اليأس مع حالة من الجمود أو  
التوقف، وأن الصديق اللدود وضع فكرة الهرب كسكينة على  

 اليائسين.
 المقطع الخامس عشر:  -

إن�هم   ليله..  كن  غنائك..  صباح  كن  "وينصحني 
هالكون!.. وĲ تمتلئ ببكاء سواك.. وقل جائع.. دون واو..  
لحمنا..   على  ماذا  الفجيعة..  طهاة  يا  موقد..  بكي  ونون.. 

صوت الصديق اللدود ما زال حاضرًا، في  :  76تطبخون ؟!"
هذه الجملة التي تحمل دĲلة فلسفية مرتبطة بوجود اİنسان  
في سياق أزمنة الحياة والموت، الصباح والليل هنا ليسا فقط  
تجربة   في  والتنوع  التحول  يعكسان  بل  زمنية،  فترات 
اİنسان؛ حيث يقترح أن يكون الفرد كما هو ساكت عن حقه،  

 ة للتمرد. دون محاول
"إنهم هالكون!": هذا تعبير يضع الموت أو الهĳك في  
  Ĳ محالة، حيث Ĳ مركز الوجود، وأن من تمرد فهو هالك

 يستطيع الهروب من هذا المصير.
بعدم  الشخص  ينُصح  هنا  سواك":  ببكاء  تمتلئ   Ĳو"
بتجنب   بل  الجماعي،  اĮسى  أو  العام  الحزن  مع  التماهي 
أو   للواقع  بتحدٍ  يوحي  ما  البكاء،  مشاعر  في  المبالغة 

 اĲستقĳلية في مواجهة اĮلم.
"قل جائع دون واو ونون": حذف واو العطف ونون  
الفاعلين يظهر نوعًا من اĲختصار اللغوي، وهو ما قد يفُهم  
كإشارة لįنانية، أي تحدث عن نفسك فقط، وفكر في جوعك 

 أنت فقط Ĳ تفكر في جوع اĬخرين.
 المقطع السادس عشر:  -

"معي مطر.. في سماء الكĳم.. فيا غيمتي.. أين من 
يخصبون ؟.. معي تائهون.. بĳ موطن.. لهم وطن.. أهله 

المطر يمكن أن يرُى كرمز للخصب أو الحياة، :  77تائهون" 
لكن في سماء الكĳم يعني أن هذا المطر "التجدد والتغير أو 
اĮمل" محاصر داخل اĮفكار والنقاشات التي Ĳ تثمر، وكأن  

 حديثهَ مع الصديق اللدود هي ترهاتٌ باطلة غير مجدية.
عن   هنا  السؤال  يخصبون؟":  من  أين  غيمتي..  "فيّا 
أو   التجديد  على  القدرة  يحملون  الذين  أولئك  عن  الغائبين، 
اİصĳح، ما يشير إلى عجز أو خيبة أمل في العثور على  
أولئك القادرين على إحداث التغيير، وقد تكون هذه اİشارة  

 إلى بهاء طاهر.
دĲلة  تحمل  العبارة  موطن":   ĳب تائهون..  "معي 
أو  هوية  يملكون   Ĳ النص  في  اĮشخاص  أن  أي  الضياع، 
البحث  أو  الداخلي  ثابتاً، هذا يعكس حالة من التمزق  مكانًا 

 المستمر. 
"لهم وطن.. أهله تائهون": هذه الصورة تعكس الفراغ  
إلى هذا  الذين ينتمون  الوطن نفسه، حتى  والتشويش داخل 
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التفكك  إلى  إشارة  هذا  فيه،  مكانهم  يعرفون   Ĳ الوطن، 
 اĲجتماعي أو السياسي.

 المقطع السابع عشر:  -
وهم   تضيء..  وكانت  بĳدي..  هناك  كانت  "تلف�ت.. 
مهرٍ  بآخر  تليق  تعويذة..  الخوف..  عن  كتبت  مظلمون.. 

’.. إقصاؤها.. عن  ة’ الحداث  حرون.. ومن حقِّ حراسِ وهن
اللحن..   للجميع.. وفي  متسع  العود  ففي  الفنون..  رصيف 

العازفون!!":   البحث  يمتحن  أو  الحيرة  تعكس  هنا  تلف�ت" 
عن معنى، ما يعكس التفكك أو اĲغتراب. النص يعتمد على  
الصراع  لتأكيد  و"مظلمون"  "تضيء"  بين  اللغوي  التباين 
بين النور والظĳم، والذي يشير إلى اĲختĳفات اĲجتماعية 

 أو السياسية. 
في هذه الجملة "البĳد" تمثل العنصر اİيجابي أو النور 
المضيء، في حين أن "هم" يمثلون الظĳم أو الجهل، هنا  
وتنوير   أمل  حالة  الشاعر  يراه  ما  بين  التناقض  يتحقق 
القمع "الظĳم". إن هذا   أو  الضياع  "البĳد" ضد حالة من 
يعكس   وشعبي  ثقافي  رمز  هو  والظĳم  النور  بين  التباين 
الفروق بين القوة والتحكم من السلطة وبين القمع أو الجمود 

 اĲجتماعي.
"كتبت عن الخوف.. تعويذة.. تليق بآخر مهرٍ حرون": 
العبارة تعبر عن تحويل الخوف إلى رمز باستخدام الكتابة 
كتعويذة تضُفي طابعاً شعائرياً على التجربة، فهي تشير إلى 
اللجوء إلى كلمات ورموز تعبيرية لحماية الذات أو لصياغة  

تعكس السياق؛ Įنها  في هذا  فكرة    الواقع، فهي رمز قوي 
كلمة   الخوف.  أو  القلق  لتخفيف  كأداة  الكلمات  إلى  اللجوء 
ثقافية  بحالة  النص�  يربط  ما  يائسًا،  طابعًا  تحمل  "حرون" 
أو  للتمرد  كرمز  بالضعف،  محكومة  أو  مهددة  وسياسية 

 الحرية المهددة بالفناء أمام القوى المسيطرة. 
وهن حراسِ  حقِّ  الحداث  "ومن  عن  ة’  إقصاؤها..   ..’

عن  الشاعر  يتحدث  الجملة،  هذه  وفي  الفنون":  رصيف 
الحداثة ككيان مهدد باİقصاء، "الحداثة" هنا تصورٌ كفكرةٍ 
يعتبرون   الذين  أولئك  الهجوم من قبل  أو  للتجاهل  تتعرض 
أنفسهم حُراساً للتراث أو القيم التقليدية. إن هذه الجملة تشير 

د والحداثة، حيث يتم استخدام الفن إلى صراع ثقافي بين التقلي
 كأداة لتوسيع الفجوة بين اĮجيال والمفاهيم الثقافية.

يمتحن   اللحن..  وفي  للجميع..  متسع  العود  "ففي 
العازفون": "العود" في هذه الجملة يعد رمزاً للتراث الثقافي  
والفني، وفيه إشارة إلى الشمولية والقدرة على احتضان كافة  
يمتحن  الذي  هو  "اللحن"  أن  يĳحظ  ذلك،  ومع  الفئات. 

ختباره  العازفين، وهو ما يعني أن الفهم والتفسير الفني يتم ا
من خĳل القدرة على تنسيق الرموز الموسيقية التي يحملها  
العود. وفي هذا ربط بين اللغة والفن بوصفها مجاĲً يتم فيه  
اختبار القدرة على التفاعل مع التراث الثقافي والفني اختيارًا 

 صحيحًا.
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 المقطع الثامن عشر:  -
مثلهم  ولي  وأمضي..  مضوا..  لصحاب  تابع..  "أنا 
التي   البĳد  وتبقى  الشهيد..  مر  بالعشق  يمرون  تابعون.. 
يعشقون.. إذا أنكر الباسمون الشفاه.. وخان المدامع.. من  

ف   مص  –يدمعون..  ستعرفني.. ر’  عرابها..  كنت  التي   ’
  78عندما ينكرون!!"

مثلهم  ولي  وأمضي..  مضوا..  لصحاب  تابع..  "أنا 
والتتابع  الجماعي  الوجود  فكرة  تمثل  الجملة  تابعون": هذه 
التاريخي، حيث يشار إلى الرابط بين الفرد والمجتمع، مع  
إبراز التبعية لįجيال السابقة والحالية، اللغة هنا تأخذ طابعًا 

 يشير إلى استمرارية الماضي في الحاضر. 
التي  البĳد  وتبقى  الشهيد..  مر  بالعشق  "يمرون 
يعشقون": العشق هنا يرُمز إليه بمثابة التزام أو تضحية، كما 
والتضحية   الحب  بين  توترًا  يخلق  ما  الشهيد"،  "مر  في 
بالذاكرة   يرتبط  ثابتاً  رمزًا  تمثل  "البĳد"  الوطنية.  والهوية 

 الجماعية والتاريخ. 
من   المدامع..  وخان  الشفاه..  الباسمون  أنكر  "إذا 
الملموس   المعنى  يتقاطع  الجملة،  هذه  في  يدمعون": 
والرمزي، في "الباسمون" و"المدامع" يمثلون التناقض بين 
يخُفي،   ما  عكس  يظهر  الذي  الوجه  والباطن:  الظاهر 
عن    ĳًمتسائ والخذĲن،  الخداع  يظُهر  اللغة  في  فالتĳعب 

التي هذه   الحقيقة  من  الرغم  على  إخفاؤها  يمكن   Ĳ
 اĲزدواجية.

مص  "فـ عندما  ر’  ستعرفني..  عَرّابها..  كنت  التي   ’
للهوية  كرمز  تقُدمّ  مصر  الجملة،  هذه  في  ينكرون!!": 
بناءً على   تتحدد  الوطنية  الهوية  أن  فكرة  واĲنتماء. وتبرز 
بين   تباينًا  تنُكر، ما يخلق  أو  تتنكر  التي  اĮفعال والمواقف 

ن الحقيقة والشكل الظاهر، وبالتالي ينُكر اĬخرون أو يتنكرو
في لحظات من الصراع أو الهزيمة، فالوطن في النهاية هو  
الدليل الحاسم على الوجود والهوية، والحقيقة ستظل بارزة  

 في النهاية.
 المقطع التاسع عشر:  -

"أنا حارس الضوء.. في ليلها.. وأصدق من باسمها..  
 79يولدون!!"

القوة  إلى  يشير  الجزء  هذا  الضوء"،  حارس  "أنا 
الرمزية لشخصية المتكلم. الضوء هنا يمثل الفهم أو الحقيقة 
إلى   الضوء"  الظĳم، وبالتالي يرمز "حارس  التي تحارب 
الشخص الذي يقف في وجه الجهل أو الظĳم ويمنح الوعي  
دورًا   تؤدي  التي  الشخصية  إلى  إشارة  وهي  البصيرة.  أو 

في إضاءة الطريق أو توجيه اĬخرين نحو الحقيقة.  حاسمًا  
"في ليلها"، الليل في هذا السياق يعزز من معنى الجملة بأن  
والمحن.  الصعوبة  أو  الظĳم  وقت  في  موجود  الحارس 
فكرة   تعكس  الجملة  هذه  يولدون"،  باسمها..  من  "وأصدق 
وهي  واİيمان.  الصدق  على  قائم  جديد  لمستقبل  التأسيس 
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تعبير عن الجيل الجديد الذي يولد من الحقيقة أو الصدق في  
 عالم مليء بالكذب أو التضليل. 

 تأويل القصيدة كاملة، من منظور إيكو: •
تأثيرية  استراتيجية  يعكس  القصيدة  في  التكرار 
الكلمات والمفاهيم  وموضوعية، حيث يستخدم الشاعر هذه 
التي   والنفسية  الشعورية  الحالة  وإبراز  المعنى  لتكثيف 

 تعكسها القصيدة، على النحو التالي: 
تشير  ▪ المفردات  هذه  والوجع:  والحزن  الخوف  تكرار 

 إلى مركزية المعاناة اİنسانية في النص.
التكرار يخلق حالة من الضغط النفسي المتكرر، ما يعكس  

 ثقل الشعور باĮلم والخوف في نفس المتلقي.
والشمس  ▪ الضوء  استخدام  الظĳم:  مقابل  الضوء 

يعزز  والظĳم  الليل  مقابل  مكثفًا  استخدامًا  والصباح 
ثنائية اĮمل واليأس. هذا التوازن بين التكرارين يشير  
والواقع   الخĳص  في  الرغبة  بين  داخلي  صراع  إلى 

 المؤلم.
الموت، الخيانة، والرحيل: هذه المفردات تعكس أزمات   ▪

وجودية وشعورية، ما يشير إلى صراع دائم مع فقدان  
باĲنفصال  اİحساس  يعمق  تكرارها  والضياع.  الثقة 

 والعجز عن الثبات في وجه اĮزمات.
مرة(: تكرار النفي يدل على رفض   12أدوات النفي ) ▪

 مستمر أو إحباط تجاه الواقع.
أدوات النفي تعبّر عن سلبية مسيطرة ومحاولة لتفريغ اĮلم  

 عبر اİنكار. 
الصراخ والصوت والغياب: تكرار الصراخ والصوت   ▪

يبرز محاولة التعبير عن اĮلم، لكنه يأتي مشوبًا بالغياب  
والتوهان، ما يدل على صعوبة التواصل أو الوصول  

 للحلول. 
نون الفاعلين: تكرار نون الفاعلين )نون الجماعة( في   ▪

القصيدة يعكس حضورًا جماعيًا قويًا في النص، وكأن  
يمنح  التكرار  هذا  أمة.  أو  جماعة  يخاطب  الشاعر 
الحس   تبُرز  داخلية  وموسيقى  خاصًا  إيقاعًا  القصيدة 
الجماعي أو المشترك في المعاناة أو المسؤولية. النون، 

قوي   صوتي  الثبات  كحرف  يعكس  ومتماسك، 
واİصرار، كما قد يعبر عن صوت داخلي يردد النداء 
أو يحاور الذات، وتكرار النون ينُشئ قافية خفية تمنح 
بالشكل   صارم  التزام  دون  موسيقيًا  انسجامًا  النص 

 التقليدي، ما يدعم فكرة اĲنسيابية في المعنى.
المشاعر          من  مفرغة  دائرة  يعكس  المفردات  تكرار 

دائرة   في  القارئ  يضع  ما  الشاعر،  يعيشها  التي  والهموم 
التوتر النفسي ذاتها. التكرار هنا ليس مجرد أسلوب بĳغي، 
اĮلم،  بين  تتأرجح  وجودية  حالة  عن  دقيق  تعبير  هو  بل 
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والخوف، والرجاء، حيث يجسد الشاعر صراعًا مستمرًا بين  
 الظĳم والضوء، بين الرحيل والبقاء، وبين الحياة والموت. 

الديني  ▪ الطابع  ذات  اĮلفاظ  اĮلفاظ:  في  الديني  الطابع 
استخدام   وتأملية.  روحية  أبعاداً  النص  على  تضفي 
المفردات الدينية يرمز إلى محاولة استحضار المعاني 
الخير   بين  الصراع  أو  الخĳص،  اİيمان،  مثل  العليا 

 والشر.
إلى  الديني قد يشير  الفاعلين والطابع  الجمع بين نون 
للقيم  العودة  إلى  مجتمع(  )أمة،  ما  لجماعة  الشاعر  دعوة 

 الدينية أو الروحية في مواجهة اĮزمات. 
بعد أن أتمت الباحثة تحليل القصيدة وتأويلها تفصيليًا،  
مع التركيز على أبرز الجوانب اللغوية والدĲلية فيها، تنتقل 
 اĬن إلى تقديم التأويل الكلي للقصيدة، والذي يتمثل في اĬتي: 

بدوره    - وعيه  يعكس  "حارس"  كـ  لنفسه  الشاعر  تجسيد 
اĮدب   مع  والتواصل  اĮدبي  التراث  حفظ  في  المحوري 
الحديث، وخصوصًا في تلك اĮزمة التي واجهها اĮدب في  
عصره، وذكره لروائي "بهاء طاهر" الذي تعرض للمنفى، 
فهو سوف يحرس اĮدب، ويكون حلقة الوصل بين اĮدب 

شارته إلى أدباء مثل نجيب محفوظ ونزار القديم والحديث. إ
تستمد  متكاملة  وحدة  اĮدب  يرى  أنه  تؤكد  والمتنبي  قباني 

 قوتها من التنوع والثراء عبر العصور.
إظهار الشاعر نفسه كـ "حارس" يشير إلى مسؤوليته في   -

أو  الفكرية  اĮزمات  ظل  في  اĲنحسار  من  اĮدب  حماية 
السياسية. استخدامه لرمزية الضوء يعكس دور اĮدب في 

 الهداية والتنوير رغم الصراعات.

قدرة   - تمثل  إليها  أشار  التي  الفكرية  واĲستقĳلية  الوحدة 
اĮدب على البقاء شامخًا رغم الظروف. ذكر المتنبي كرمز  
للشعرية الخالدة يدعم فكرة أن اĮدب العظيم يتجاوز الزمن  

 ويقاوم اĲنصياع Įي تيارات متصارعة. 
رحلة  تعكس  بخيت  Įحمد  الضوء"  "حارس  قصيدة 
البحث عن النور في عالمٍ يكتنفه الظĳم، ليس فقط في معناه  
في هذه   والثقافي.  اĲجتماعي  في سياقه  أيضًا  بل  الحرفي، 
الظĳم  وسط  للضوء  كحارس  المتكلم  ر  يصُو� القصيدة، 
الفكري والسياسي، حيث يسعى إلى إبراز الحقيقة المظلمة  

 فى عن العيون. التي تخ
اĮدباء   تجربة  مع  الرمزية  الصورة  هذه  تتĳقى 
والمثقفين في العالم العربي، الذين عانوا من القمع الفكري، 
إلى   هاجر  الذي  بهاء طاهر،  المصري  الكاتب  على غرار 
المنفى هروبًا من القيود التي فرضتها السلطات على حرية  
مقاومة  كفعل  الكتابة  بين  التوتر  النص  في  يظهر  التعبير، 

الة اĲضطهاد التي يتعرض لها اĮدباء في ظل اĮنظمة وح
إلى   اضطروا  غيرهم  وعشرات  طاهر  مثل  كُتاّب  القمعية. 
الهروب   أو  البقاء في بيئات مشبعة بالخوف،  اĲختيار بين 
للبحث عن مكان يمكن فيه للحرية الفكرية أن تنمو بعيداً عن 

السبيل  هو  المنفى  يصبح  حيث  تعارضها،  التي  اĮنظمة 
الوحيد لبقاء أفكارهم حية. إضافة إلى ذلك، تأتي فكرة "من 
الفنون"  رصيف  عن  إقصاؤها  الحداثة  وهن  حراسِ  حقِّ 
واĲجتماعية   السياسية  اĮنظمة  بعض  محاولة  إلى  كإشارة 
إقصاء أي شكل من أشكال التفكير اİبداعي أو النقدي، ما 

 يجعل اĮدب والمثقفين ضحايا القمع.
ومن خĳل تطبيق تأويلية "دريدا" و"إيكو"، تخرج 

 الباحثة بهذه اĲستنتاجات، وهي كاĬتي:  
يعتمد دريدا على التفكيك، الذي يهدف إلى   تأويل دريدا: 

اللغة  تحملها  التي  واĲختĳفات  الكامنة  التناقضات  كشف 
داخل النص. يركز على تحليل الثنائيات في القصيدة )مثل  
الضوء/الظĳم، الحضور/الغياب( وتفكيك اĲفتراضات التي  
يقوم عليها النص. دريدا يبُرز الصراع بين رمزية "الضوء" 

ĳأن و"الظ كيف  ويظُهر  الحارس  رمزية  يفُكك  م": 
عن   يعبّر  أيضًا  ولكنه  للثبات،  رمزًا  يكون  قد  "الحارس" 
حيث  النص،  داخل  المعنى  تأجيل  بكيفية  يهتم  اĲنفصال. 
يتُرك القارئ مع معانٍ متعددة ومفتوحة بدĲً من معنًى واحدٍ  

 مغلق. 
يعتمد إيكو على مفهوم القارئ النموذجي   تأويل إيكو: 

والبحث عن اĲنسجام بين النص وتأويله وفقًا لبنيته وسياقه 
الثقافي. ينصب اهتمامه على إعادة بناء النص اعتماداً على  
نوايا الكاتب والرموز التي يقدمها. إيكو يتعامل مع "حارس 
التراث اĮدبي والحداثة.  الضوء" كرمز وظيفي يربط بين 

التي  ي والرموز  اĮلفاظ  في  والديني  الثقافي  الطابع  حلل 
يستخدمها الشاعر، ويربطها بالسياق التاريخي والفني الذي  
التي توصل   الواضحة والمجازية  المعاني  فيه. يتتبع  نشأت 

 رسالة القصيدة، مع التركيز على انسجام النص ككل.
 أوجه اĲختĳف:

 إيكو دريدا  الجانب 
تفكيك النص لكشف  الهدف 

 التناقضات. 
بناء تفسير متماسك يعكس  

 قصد النص. 
يميل إلى البحث عن   مفتوح ومتعدد. المعنى 

 المعنى المحدد بالنص.
على الغموض والتوترات   التركيز

 الداخلية. 
على السياق الثقافي والبنية  

 الرمزية.
 

 :الخاتمة
وفي الختام، سيتم استعراض أهم النتائج الذي توصل  

وهي: البحث،  الضوء"    إليها  "حارس  قصيدة  قراءة  أن 
للشاعر أحمد بخيت من منظور تأويلي يجمع بين رؤى دريدا 
خĳل  من  بعمقٍ  اĮدبية  النصوص  لفهم  فرصةٌ  وإيكو 
الدراسة   أظهرت  الدĲĲت.  وتعدد  المعاني  تنوع  استكشاف 
التام  واĲنفتاح  التفكيك  على  يعتمد  الذي  دريدا  تأويل  أن 

النصوص تشكيل  يعيد  حدودها   للمعنى،  يتجاوز  بشكل 
الذي   الثقب اĮسود  الظاهرة، حيث يمثلّ "حارس الضوء" 
قيود، ما يجعل كل قراءة   ĳإنتاجها ب المعاني، ويعيد  يبتلع 

 صحيحة وسيئة في آنٍ واحد. 
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في المقابل، تأويل إيكو ركّز على السياق الثقافي والبنية  
في صورة  الضوء"  "حارس  يتجسد  حيث  للنص،  النصية 
الشاعر، الحارس الذي يحافظ على توازن اĮدب بين التراث 

يظل محكومًا   -على الرغم من انفتاحه-والحداثة. هذا التأويل  
أكثر    بحدود النص المعطى وسياقه، ما يعزز المعنى ويجعله

 اتساقًا مع بنية النص اĮصلية. 
على   الضوء  إلقاء  Įجل  الدراسة  هذه  فإن  وأخيرًا، 
المقاربة التأويلية للنص، أن كĳ المنهجين يعترفان بمحورية 
بتسليط  قامت  الدراسة  وهذه  التأويل،  عملية  في  القارئ 
الضوء على أهمية التنوع التأويلي ودور القارئ في إحياء 
  النصوص اĮدبية، من خĳل رؤيتيَ "دريدا" و"إيكو"، ما 

يجعل النص مفتوحًا لتجارب تأويلية متعددة تثري جماليتها  
ومعانيها، ومع كل ما بذلته في دراستي من جهد كبير، فلست  
وأبرزتُ   الموضوع،  هذا  جوانب  بكل  أحطتُ  أنني  أزعم 
خبايا النص، وإنما هي ومضات وإضاءات وخطوات لباحثة 
زلل،  في  الوقوع  خشية  مهل  على  الخطى  تنقل  زالت  ما 

نى من ௌ السداد والرشاد في دراستي هذه، وأرجو أن وأتم
أكون قد أتممت بحثي، وبينت ما فيه بطريقة موجزة، فإن 
أصبت فمن ௌ، وإن أخطأتُ فما زِلْتُ أتعلم، والقصورُ من 

 طبيعةِ البشر. 
 التوصيات:  

هذه هي المحاولة اĮولى بالنسبة لهذا الموضوع، وأرجو   -
أن تتلوها خطواتٌ ومحاوĲت كثيرة بعدها، تكُْمل ما فيها من 

 نقصٍ، وتقوّمُ ما قد يكونُ من اعوجاج.
النصوص   - بدراسة  عنايتهم  توجيه  إلى  الدارسين  أدعو 

 اĮدبية من خĳل رؤيتيَ "دريدا" و"إيكو". 
الشاعر    - نصوص  حول  الدراسات  من  اİكثار  ضرورة 

 أحمد بخيت؛ Įنها كنزٌ Ĳ يقُد�رُ بثمن.

 المصادر والمراجع: 

، ترجمة: ياسر  حكايات عن إساءة الفهمإيكو، أومبرتو،    -
لقصور   العامة  الهيئة  )القاهرة:  اĮولى  الطبعة  شعبان، 

 م(.2006الثقافة، 

البابطين   - معجم  وآخرون،  سعود،  العزيز  عبد  البابطين، 
للشعراء العرب المعاصرين، الطبعة الثانية، )مؤسسة جائزة  

 م(. 2002عبد العزيز سعود البابطين لıبداع الشعري، 

بارة، عبد الغني، "استعمال النصوص وحدود التأويل في   -
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المدرسة العليا لįساتذة  في فلسفة هانز جيورج غدامير"،  
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يهدف هذا البحث إلى دراسة تجليّات الخوف والرعب      
في القصة القصيرة العربية المعاصرة، من خĳل مجموعة: 
)أسميتهُا مريم( للقاصة اĮردنية سامرة المومني، بوصفها  
القوالب  خارج  الرعب  أدب  تشكيل  يعيد  سرديًا  نموذجًا 
أن   مفادها  فرضية  من  البحث  وينطلق  التقليدية.  الفانتازية 

رعب في هذه المجموعة Ĳ يقوم على الحدث الخارق، بل  ال
الداخل   من  نابعًا  ووجوديًا  نفسيًا  خطابًا  بوصفه  يتشكّل 
والجسد،  والذاكرة،  الذات،  بأزمات   ĳًومتص اİنساني، 

 .والعĳقات اĲجتماعية
من         مستفيداً  التحليلي،  الوصفي  المنهج  البحث  يعتمد 

والنقد  النفسي،  والتحليل  الحديثة،  السرديات  مقاربات 
الثقافي، لتحليل نماذج مختارة من قصص المجموعة. وقد  
متعددة،   مستويات  عبر  يتجلّى  الرعب  أن  الدراسة  كشفت 
تشمل الرعب النفسي المرتبط بالكابوس والمرض، والرعب  

الوجودي    اĲجتماعي والرعب  والعزلة،  القهر  عن  الناتج 
المتصل بفقدان المعنى وتآكل الذاكرة. كما أظهرت النتائج 
من   متكاملة  منظومة  إلى  تعود  الرعب  خطاب  فاعلية  أن 
والكابوس،  الحلم  أبرزها:  والجمالية،  السردية  اĬليات 
واĲسترجاع الزمني، والتناصّ، واللغة المكثفة، والنهايات  

 .لمفتوحةا
ويخلص البحث إلى أن مجموعة »أسميتهُا مريم« تمثلّ        

القصيرة  القصة  في  الرعب  أدب  لتحوĲّت   Ĳًدا نموذجًا 
العربية، حيث يتحوّل الرعب من ظاهرة خارجية إلى حالة  
اİنسان   هشاشة  كشف  في  تسُهم  مركّبة،  وثقافية  نفسية 

 المعاصر وقلقه الوجودي. 

     This study examines the manifestations of fear and 

horror in contemporary Arabic short fiction through 

Asmaytuhā Maryam by the Jordanian writer Samirah 
Al-Momani as a representative case. The research 

argues that horror in this collection does not rely on 

supernatural or fantastic events; rather, it emerges as 

a psychological and existential discourse rooted in 

the inner world of the characters and closely linked 

to memory, the body, social alienation, and 

existential anxiety. 

      Adopting a descriptive–analytical approach, the 

study draws on modern narratology, psychoanalytic 

criticism, and cultural studies to analyze selected 

stories from the collection. The findings reveal that 

horror operates on multiple interconnected levels, 

including psychological horror associated with 

nightmares and illness, social horror resulting from 

oppression and isolation, and existential horror 

related to loss of meaning and the erosion of 

memory. Moreover, the study demonstrates that the 

effectiveness of horror in the collection is achieved 

through a coherent set of narrative and aesthetic 

techniques, most notably dreams and nightmares, 

temporal regression, intertextuality, condensed 

imagery, and open endings. 

     The study concludes that Asmaytuhā Maryam 
represents a significant shift in Arabic short-story 

horror, repositioning it as an inward, psychological, 

and cultural discourse rather than a purely external 

or sensational mode, thereby reflecting the fragility 

and existential concerns of the contemporary human 

condition. 
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 :المقدمة

يعُدّ الخوف أحد أكثر اĲنفعاĲت اİنسانية حضورًا في         
التجربة الوجودية، إذ يتجاوز كونه استجابةً غريزية للخطر  
الفرد   تفاعل  نفسية وثقافية مركّبة، تتشكّل عبر  ليغدو حالةً 
مع ذاته، ومع اĬخر، ومع العالم المحيط به. وقد وجد هذا  

اني، بوصفه أداة فنية اĲنفعال طريقهُ مبكرًا إلى اĮدب اİنس
النفسية  البنى  وتعريـة  عنه،  المسكوت  كشف  على  قادرة 
 واĲجتماعية العميقة التي تتحكّم في سلوك اİنسان ومصيره

(Freud, 1919/2003). 

الجنّ            أدب  فقط  ليس  والخوف  الرّعب  أدب  إنّ 
إنّه   بل  حاليًا،  مستهلكةٌ  أمورٌ  فهذه  والعفاريت،  واĮشباح 
المجتمع   العزلة والوحدة، ومن  اİنسان من  يجُسّد مخاوفَ 
عن  للتعبير  جيدة  وسيلةٌ  وهو  النفس،  من  وحتى  والفرد، 
اĮلم   من  الذاّت  لتطهير  ناجحةٌ  وطريقةٌ  عنه،  المسكوت 

الفردي أو الجمْعي. ويجسّد أيضًا الظواهر الطبيعية  والوجع
وغير الطبيعية التي قد تقهرُ اİنسانَ وتزيد الحساسيّة بينه  

 وبين غيره من البشر أو حتى الحجر والشّجر. 

فإنّ          هذا بالتالي  تجاوزت  الحديثة  النقدية  الدراسات 
التصور اĲختزالي، لتؤكد أن الرعب الحقيقي يتجسّد في ما 
هو مألوف حين ينقلب على طمأنينته، وفي ما هو يومي حين  
يكشف عن وجهه القاتم والقلق. وقد أشار تزفيتان تودوروف 
إلى أن جوهر الرعب Ĳ يكمن في الحدث العجائبي ذاته، بل  

إزاء تفسير ما  في حالة   المتلقي  التي يعيشها  الترددّ والقلق 
، بينما ذهب نويل كارول إلى (Todorov, 1975)يحدث  

أن الرعب اĮدبي يتأسس على إثارة مشاعر النفور والخوف 
واĮخĳقي   المعرفي  النظام  تهددّ  حاĲت  أو  كائنات  عبر 

 .(Carroll, 1990) لıنسان

غائبين         والرعب  الخوف  يكن  لم  العربي،  السياق  في 
عن السرد، بل حضرا بأشكال متعددّة في التراث الحكائي، 
المقامات   إلى  وليلة،  ليلة  ألف  في  والغرائبي  العجائبي  من 
والحكايات الشعبية، حيث كان الرعب يؤدي وظائف أخĳقية  
شهد  الحديث  العربي  السرد  أن  غير  ورمزية.  وتحذيرية 

 Ĳًّنوعيًا في تمثيل الخوف، إذ انتقل من الرعب الخارجي  تحو 
المرتبط بالقوى الغيبية، إلى رعب نفسي ووجودي نابع من  
الذاكرة، وأزمات   المجتمع، وضغط  الذات، وقسوة  هشاشة 

 .(2011؛ عبد ௌ إبراهيم، 1985الهوية )كيليطو، 

وقدرتها          البنائي  تكثيفها  بحكم  القصيرة،  القصة  وتعُدّ 
من   النوع  هذا  لتجسيد  مĳئمًا  أدبيًا  جنسًا  اİيحاء،  على 
الرعب، إذ تقوم على اĲقتصاد اللغوي، وتوظيف الصمت،  
وبناء التوتر عبر اللحظة المفصلية، والنهايات المفتوحة. وقد  

القصير يملك طا السرد  إلى أن  قة عالية  أشار سعيد يقطين 
على شحن الدĲلة عبر آليات الزمن، والتبئير، والراوي، بما  

 .(1997يسمح بتكثيف اĮثر النفسي لدى المتلقي )يقطين، 

»أسميتهُا  القصصية  المجموعة  تندرج  اİطار،  هذا  في 
(، بوصفها 2023مريم« للقاصة اĮردنية سامرة المومني )

 Ĳًاشتغا والرعب  الخوف  ثيمتي  على  يشتغل  سرديًا  نصًا 
مغايرًا للصيغة النمطية السائدة، إذ Ĳ يقوم الرعب فيها على  

من   الحدث الفانتازي الصريح، بل يتشكّل عبر شبكة معقّدة
اليقظة،  وأحĳم  والكوابيس،  المضطربة،  النفسية  الحاĲت 
المأزومة.  اİنسانية  والعĳقات  باĮلم،  المثقلة  والذاكرة 
فالرعب هنا ليس طارئاً، بل حالة دائمة، تتسرّب إلى اللغة،  

 .والمكان، والزمن، وبنية الشخصية
واليأس          والحزن  واĮلم  والرّعب  الخوف  معاني  إنّ 

  Ĳ هذا  لكنّ  المجموعة،  قصص  كل  أحداث  على  تسيطرُ 
إنّ هذه مِيزة تتواءم مع   إذْ  ينَْسَحِبُ على عُنوانها وغĳفها، 
هذا النوع من اĮدب بِحُلتّه الجديدة، فعنوانها مُغايرٌ للعناوين  

عب، كعنوان المُفْزِعة التي نقرؤها في روايات وقصص الرّ 
)حكايات الموتى( لتامر إبراهيم، و)أرض اĮموات( İسĳم 

. وغĳفهُا مغايرٌ    - مثĳ–العقاد و)الجاثوم( Įحمد خالد توفيق  
قبل   القارئ  نفس  في  الخوفَ  تبَثُ�  التي  المُرعبة  لįغلفة 
الولوج إلى النصوص. وكأنّ المومني بهذا تقودنا مِنْ أيدينا  

Įلِتغُلقَ بعدها علينا  في بادئ ا مر بسĳم وهدوء وطمأنينة، 
الغموض والخوف واĮسرار  خَلْفهَا من  تخُْفيهِ  بما  اĮبوابَ 

 واĮلم، وكأنّ لسانَ حالِها يقول لكل قارئ: فلينجُ كل~ بنفسه.

من   الرعب  تنقل  كونها  في  المجموعة  هذه  أهمية  وتتجلّى 
النفسي الرعب  مستوى  إلى  السطحية  اİثارة  –مستوى 

الثقافي، حيث يتقاطع الخوف الفردي مع القهر اĲجتماعي، 
بؤر   إلى  والذاكرة،  والمرض،  واĮنوثة،  الجسد،  ويتحوّل 
دĲلية مولّدة للتوتر والقلق. وهو ما يضع هذه النصوص في  

بـ)الĳمألوف  تما فرويد  يسميه  ما  مع  مباشر   The) س 

Uncanny  عودة عن  الناتج  المخيف  اİحساس  ذلك  أي   ،
 .(Freud, 1919/2003) المكبوت وتصدعّ المألوف

تجليّات  مقاربة  إلى  البحث  هذا  يسعى  ذلك،  من  وانطĳقًا 
سرديةً   مقاربةً ) مريم  مجموعة( أسميتهُاالخوف والرعب في  

التي   والجمالية  الفنية  اĬليات  عن  تكشف  وثقافية،  ونفسيةً 
اعتمدتها القاصة في بناء خطاب رعب داخلي، يتجاوز حدود 
النوع اĮدبي، ليعبّر عن أزمة اİنسان المعاصر، وĲ سيما 

 .المرأة، في مواجهة الذات والمجتمع والمصير
 : إشكالية البحث وأسئلته

يندرج أدب الرعب في النقد العربي ضمن الحقول التي         
لم تحظَ بعدُ باهتمام منهجي كافٍ، إذ غالبًا ما جرى التعامل  
معه بوصفه نمطًا هامشيًا أو جنسًا ترفيهيًا قائمًا على اİثارة،  
في حين أغفلت كثير من الدراسات أبعاده النفسية والثقافية 

تي شهدها السرد العربي  والسردية العميقة. ومع التحوĲت ال
الظواهر  تمثيل  على  مقتصرًا  الرعب  يعد  لم  المعاصر، 
الذات،   قلق  عن  تعبيرًا  غدا  بل  العجائبية،  أو  الخارقة 
وانكساراتها، ومخاوفها الوجودية واĲجتماعية، وĲ سيما في  
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سياق القصة القصيرة التي تمتلك قدرة عالية على التكثيف  
 .(2011واİيحاء )عبد ௌ إبراهيم، 

مريم( )أسميتها  مجموعة  تبرز  السياق،  هذا  لسامرة   في 
المومني بوصفها نموذجًا سرديًا يعيد إنتاج الخوف والرعب 
عبر آليات غير نمطية، تقوم على تفكيك المألوف، واستدعاء 
المكبوت، وبناء توتر نفسي دائم يتخلل الشخصيات، واللغة،  
والزمن، والمكان. فالرعب في هذه المجموعة Ĳ يبُنى على  

يتشكّل   بل  الصريح،  الفانتازي  ذهنية  الحدث  حالة  بوصفه 
اİنسانية   والعĳقات  والمرض،  الذاكرة،  من  تنبع  ونفسية، 
يضع   ما  وهو  والمجتمع،  الذات  عن  واĲغتراب  المختلّة، 

مع   تماس  في  الĳمألوفالنصوص  الرعب (و)مفاهيم( 
 لحديثةتناولتها الدراسات السردية والتحليلية ا  كما) النفسي

(Freud, 1919/2003; Todorov, 1975). 

السؤال   حول  البحث  إشكالية  تتمحور  ذلك،  من  وانطĳقًا 
 :الرئيس اĬتي

في   والرعب  الخوف  ثيمتا  تتجلّى  أسميتهُا كيف    مجموعة( 
، وما اĬليات السردية والجمالية التي اعتمدتها القاصة  ) مريم

 ثقافي داخل القصة القصيرة؟ – في إنتاج خطاب رعب نفسي

ويتفرّع عن هذا السؤال الرئيس عدد من اĮسئلة الفرعية،  
 :من أبرزها

الخوف .  1 مفهومي  بين  والسردية  الدĲلية  الفروق  ما 
 والرعب في النصوص القصصية المدروسة؟ 

أم  .  2 ذاتية،  أهي  المجموعة:  في  الرعب  مصادر  ما 
 اجتماعية، أم وجودية؟ 

الزمن، .  3 التبئير،  )الراوي،  السرد  تقنيات  أسهمت  كيف 
 الحلم، الكابوس( في تكثيف اİحساس بالرعب؟

اللغة، والرمز، والتناصّ في بناء مناخ الرعب .  4 ما دور 
 النفسي؟

إلى أي حدّ يمكن تصنيف هذه المجموعة ضمن تحوĲّت . 5
 أدب الرعب في السرد العربي المعاصر؟

 :أهداف البحث

 :يسعى هذا البحث إلى تحقيق اĮهداف اĬتية

في  .  1 والرعب  الخوف  تجليّات  عن  مجموعة( الكشف 
 .ظاهرة سردية ونفسية وثقافية بوصفها) مريم  أسميتهُا

تحليل اĬليات الفنية والجمالية التي اعتمدتها القاصة في .  2
 .إنتاج خطاب الرعب

إبراز التحوّل من الرعب الحدثي إلى الرعب النفسي في . 3
 .القصة القصيرة العربية المعاصرة

اİسهام في سدّ فجوة نقدية تتعلّق بدراسة أدب الرعب في  .  4
 السرد العربي من منظور أكاديمي منهجي 

تأطير التجربة القصصية لسامرة المومني ضمن سياقها . 5
 .السردي والنقدي اĮوسع

 

 

 : منهج البحث

التحليلي   الوصفي  المنهج  البحث  هذا  في  الباحث  اعتمد 
على   يقوم  إذ  الموضوع،  لطبيعة  اĮنسب  المنهج  بوصفه 
وصف الظاهرة السردية وتحليلها في ضوء مفاهيم نظرية 
في  ويسُتأنس  اĲنطباعية.  باĮحكام  اĲكتفاء  دون  دقيقة، 
النحو  على  المتكاملة،  النقدية  المقاربات  من  بعدد  التحليل 

Ĭتيا: 

 :المقاربة السردية. 1
والزمن  والتبئير،  الرواة،  وأنماط  الحكاية،  بنية  لتحليل 
السردي، اعتماداً على مفاهيم السرديات الحديثة كما بلورها 

بال وميكي  جنيت،   ,Genette, 1980; Bal) جيرار 

2009). 

 :المقاربة النفسية. 2
والĳمألوف،  والكابوس،  الداخلي،  الرعب  عن  للكشف 
النفسي،  التحليل  مفاهيم  إلى  باĲستناد  المكبوت،  واستدعاء 

مفهوم   سيما   ĲوThe Uncanny فرويد  ,Freud) عند 

1919/2003). 

 :المقاربة الثقافية. 3
عĳقتها  في  الذات  Įزمة  انعكاسًا  بوصفه  الرعب  لقراءة 
بالمجتمع، والجسد، والذاكرة، والسلطة الرمزية، في ضوء  

الحديث الثقافي   ,Carroll, 1990; Kristeva) النقد 

1982). 

 :المبحث اϷول

 الخوف والرعب: ضبط المفهوم وتأصيله في النقد والسرد

 الخوف والرعب: مقاربة مفهومية ودϻلية  .1

يعُدّ الخوف من أكثر اĲنفعاĲت اİنسانية تعقيداً، إذ يتداخل  
ثقافية   سياقات  ويتشكّل ضمن  بالغريزي،  النفسي  البعد  فيه 
المعاجم  أنّ  لدينا  جدا  الواضح  ومن  متباينة.  واجتماعية 
دĲليًا،  المتقاربة  المصطلحات  عدد من  بين  ميّزت  العربية 

يث يدلّ الخوف  مثل: الخوف، والرعب، والفزع، والهلع، ح
بدرجة   الرعب  يرتبط  في حين  محتمل،  مكروه  توقّع  على 
والدهشة  باĲضطراب  المصحوب  الخوف  من  قصوى 
د.ت(.  فارس،  ابن  د.ت؛  منظور،  )ابن  السيطرة  وفقدان 
ويكشف هذا التمييز المعجمي عن تدرّج شعوري مهمّ يمكن  

 .اİفادة منه في تحليل النصوص السردية

وفي النقد اĮدبي الحديث، لم يعد الخوف مجرّد حالة انفعالية 
عابرة، بل غدا عنصرًا بنيويًا في تشكيل الخطاب السردي،  
وقلقها   الذات  بتفكيك  تعُنى  التي  اĮنواع  في  سيما   Ĳو
اĮدبي   الرعب  أن  إلى  كارول  نويل  ويذهب  الوجودي. 
ا  يتأسس على إثارة مشاعر الخوف والنفور في آن، عبر م

يهددّ النظام المعرفي أو اĮخĳقي لıنسان، سواء أكان هذا  
للشخصية النفسي  الداخل  من  نابعًا  أم  خارجيًا   التهديد 

(Carroll, 1990). 
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في   متداخلة  مفاهيم  بين  التمييز  يبرز  السياق،  هذا  وفي 
 :الدراسات الغربية، مثل

• Fear  ّاستجابة مباشرة لخطر محدد :. 

• Terror  حالة توقعّ وقلق تسبق وقوع الحدث :. 

• Horror  صدمة نفسية تلي وقوع الحدث :. 

•  The Uncanny  بĳشعور بالرهبة ناتج عن انق  :
 .المألوف إلى مصدر للقلق

وقد أشار فرويد إلى أن )الĳمألوف( Ĳ ينبع من الغريب في 
ما   مع  نخشاه  ما  تشابه  المكبوت، ومن  بل من عودة  ذاته، 

معه ونتآلف  هذا  .(Freud, 1919/2003) نعرفه  ويعُدّ 
المفهوم من أكثر المفاهيم مĳءمة لتحليل الرعب النفسي في  
السرد المعاصر، إذ يفسّر كيف يتحوّل اليومي والعادي إلى 

 .مصدر تهديد
اĮربعة،  المصطلحات  هذه  مجموعتها  في  القاصّة  جسّدتْ 
وتماهت هذه المصطلحات في أحداث كلّ القصص، Ĳ سيما  
أنهّا مزجتْ بِدهَاءٍ بين الواقع والخيال في كلّ شيء: الزمان،  
القاصّة   الذات  إنّ  حتى  اĮحداث،  الشخصيات،  المكان، 
 تمَاهتْ وذابتْ مع شخصيات قصصها وشخصيات القصص. 

إلى   .2 العجائبي  العربي: من  السرد  في  الخوف والرعب 
 النفسي

ضمن   القديم  العربي  السرد  في  والرعب  الخوف  حضر 
بالجنّ،  غالبًا  ارتبطا  حيث  والغرائبي،  العجائبي  أشكال 
عبد   تناول  وقد  للطبيعة.  الخارقة  والظواهر  والعفاريت، 
الفتاح كيليطو هذا الحضور بوصفه جزءًا من البنية التخيلية  
للنص العربي، حيث كان الغرائبي يؤدي وظيفة مزدوجة:  

أخرى  التس جهة  من  اĮخĳقي  والتحذير  جهة،  من  لية 
 .(1985)كيليطو، 

غير أن التحوّل اĮبرز في السرد العربي الحديث تمثلّ في 
انتقال الرعب من الخارج إلى الداخل، ومن الحدث الغريب  
السرد   أن  إلى  إبراهيم   ௌ عبد أشار  فقد  القلقة.  الذات  إلى 
الفرد،  بأزمات   Ĳًانشغا أكثر  بات  المعاصر  العربي 
اĲجتماعي،  القهر  عن  الناتجة  النفسية  وبالهواجس 
الخوف  القيم، وهو ما جعل  واĲغتراب، وتفكك منظومات 
عنصرًا بنيويًا في تشكيل الخطاب السردي )عبد ௌ إبراهيم،  

2011). 

في   تودوروف  تزفيتان  إليه  ذهب  ما  التحوّل  هذا  ويؤكّد 
دراسته للغرائبية، إذ يرى أن الرعب الحقيقي Ĳ يكمن في  
الكائن الخارق، بل في حالة الترددّ التي يعيشها القارئ بين  

للحدث واقعي   Ĳ وتفسير  واقعي   ,Todorov) تفسير 

ومع تراجع حضور العجائبي الصريح في السرد   .(1975
الحديث، حلّ محلّه رعب نفسي قائم على الشك، والذاكرة،  

 والقلق الوجودي. 
 
 

ا  .3  الرعب النفسي بوصفه خطاب ا سردي ا معاصر 

المجتمعات   في  والثقافية  اĲجتماعية  التحوĲت  أفضت 
ليغدو  اĮدب،  في  الرعب  مفهوم  تشكيل  إعادة  إلى  العربية 
انعكاسًا Įزمات اİنسان المعاصر، وĲ سيما في ما يتعلقّ 
المختلّة.  اİنسانية  والعĳقات  والسلطة،  والجسد،  بالهوية، 

راءة الرعب، وقد أسهم النقد النفسي والثقافي في توسيع أفق ق
 .بوصفه خطابًا يكشف البنى العميقة للذات المقهورة

وترى جوليا كريستيفا أن الرعب يرتبط ارتباطًا وثيقًا بالجسد 
والنجس،  الطاهر  وبين  واĬخر،  اĮنا  بين  الهشّة  وبالحدود 
وهو ما يجعل الرعب تجربة ثقافية بامتياز، Ĳ مجرّد استجابة  

أهمية   .(Kristeva, 1982) انفعالية الطرح  ويكتسب هذا 
المرأة،  حول  يتمحور  الذي  السرد  تحليل  عند  خاصة 

 .والمرض، والذاكرة، بوصفها فضاءات مولّدة للخوف

القصة   في  الرعب  إن  القول:  يمكننا  المنطلق،  هذا  ومن 
القصيرة العربية المعاصرة لم يعد قائمًا على إثارة الدهشة  
في   تسُهم  متوتر،  نفسي  مناخ  بناء  على  بل  الحدث،  عبر 
والنهايات   والصمت،  والرمز،  المكثفّة،  اللغة  تشكيله 
السرد طاقة تأويلية  النوع من    المفتوحة، وهو ما يمنح هذا 

 .(1997عالية )يقطين، 
والرعب  الخوف  أن  المفهومي  التأصيل  هذا  من  يتبيّن 
مفهومان متحوĲّن، يرتبطان بالسياق الثقافي والسردي الذي  
بخĳف صوره  المعاصر،  السرد  في  فالرعب  فيه.  ينُتجان 
التقليدية، يتجلّى بوصفه حالة نفسية وثقافية مركّبة، تنبع من 

ة مجموعة الداخل اİنساني قبل الخارج، وهو ما يمهّد لقراء
الرعب   إنتاج  آليات  عن  تكشف  قراءةً  مريم(  )أسميتها 
والنقدي  السردي  سياقها  النصوص ضمن  وتضع  النفسي، 

 .اĮوسع
 تعريف بالقاصة اϷردنية سامرة المومني:  .1

هي دكتوره أكاديمية وباحثة وقاصّة من شمال اĮردن، لها  
الصحفية  المقاĲت  من  ومجموعة  عديدة  أكاديمية  مؤلفات 
باİضافة إلى المجموعة القصصية اĮولى لها وهي )أسميتها  
ضمن  المومني  لسامرة  القصصية  التجربة  تندرج  مريم(. 

عد  مسار القصة القصيرة العربية المعاصرة التي تنشغل بالب
التوتر  شأن  من  وتعُلي  للشخصيات،  والوجودي  النفسي 
الداخلي بوصفه محرّكًا سرديًا أساسيًا. وتقوم نصوصها على 
والخوف   القلق  حاĲت  واستبطان  اليومي،  المألوف  تفكيك 
تشتغل  ولغة موحية  بنى سردية مكثفة  والعزلة، من خĳل 

 على اİيحاء أكثر من الحدث. 
ويظهر في مجموعتها وعيٌ واضح بتقنيات السرد الحديثة،  
وĲ سيما توظيف الحلم، واĲسترجاع، والنهايات المفتوحة،  
فانتازية.   ظاهرةً   Ĳ وثقافيًا  نفسيًا  نتاجًا  الرعب  يجعل  بما 
لكشف   دĲليًا  أفقًا  بوصفه  الرعب  مع  الكتابة  هذه  وتتعامل 

و اجتماعي  سياق  في  اİنسانية  الذات  وجودي هشاشة 
 .مضطرب
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 : المبحث الثاني 

 تجليّات الخوف والرعب في مجموعة )أسميتها مريم(

المطلب اϷول: الرعب النفسي ومصادره في بناء الشخصية  
 القصصية 

على الحدث   Ĳ يتأسّس الرعب في مجموعة )أسميتها مريم(
الفانتازي الصريح أو الكائنات الخارقة، بل ينبثق من الداخل 
النفسي للشخصيات، ويتحوّل إلى حالة شعورية مĳزمة لها، 
تنُتجها الذاكرة، والعزلة، والمرض، والخذĲن اİنساني. إن  
هذا النوع من الرعب يتجاوز الصور النمطية Įدب الرعب،  

ال للكشف عن  فنية  أداةً  والجمعي، وعن  ليغدو  الفردي  قهر 
 المسكوت عنه نفسيًا واجتماعيًا  

 :الرعب النفسي بين التماهي والذات القلقة .1

 قصة )فتنة وأربع نساء( 

نساء( وأربع  )فتنة  قصة  المجموعة  تعُدّ  قصص  أكثر  من 
قبل  فيها  الخوف  ينشأ  إذ  النفسي،  الرعب  تجسيد  في  كثافةً 
وقوع الحدث، ويتضخّم عبر الترقبّ والقلق، Ĳ عبر الفعل 
بعبارة   القصة  لهذه  قدمّت  القاصة  إنّ  المباشر.  السردي 
لخورخي لويس بورخيس، في إشارة واعية إلى التداخل بين  

الشخص وإلى  والتخييل،  حياتنا  الواقع  في  تمرّ   Ĳ التي  يات 
مرورًا عابرًا، بل تتملكّ وعينا تدريجيًا حتى حدود الجنون 

 أو القداسة  

القاصّة مع شخصيات   الذات  الرعب هنا في تماهي  يتجلّى 
تصبح(  البراري، حتى تكاد    لهزاع) الغريب  رواية( تراب

ذوبان   في ) السادسة  اĮنثى إلى  رمزية  إحالة  في  الرواية، 
داخليًا   خوفًا  يولّد  التماهي  هذا  واĬخر.  الذات  بين  الحدود 
متصاعداً، مصدره ليس الحدث الخارجي، بل انهيار المسافة  
الحياة والتخييل. وهو ما ينسجم   القارئة والنص، وبين  بين 

)الĳمألوف( مفهوم  المألوف  مع  يتحوّل  حيث  فرويد،  عند 
إلى مصدر للقلق حين يعود المكبوت في صورة مألوفة لكنها  

دة  .(Freud, 1919/2003) مهدِّ
أثناء   عاشتهْا  أجواء مخيفة  قصّتها بوصف  الكاتبة  استهلتّ 
تبالي   Ĳ فهي  الكتابة،  مع  تجربتها  وأثناء  للرواية  قراءتها 
بالوقت "يرافقنا في أوقاتنا التي Ĳ شروق لها وĲ غروب"  

(، وتخاف من كل شيء حولها: اĮصوات، اĮماكن، 9)ص
هي نفس   السماء، اĮرض، التراب، الريح، الناس، الموت...

 وصديقاتها اĮربع.  -بطلة الرواية-اĮشياء التي أرعبتْ فتنة  

تصف   إذ  الرعب،  هذا  تعميق  في  الكابوس  تقنية  وتسُهم 
القاصة تجربتها بوصفها حالة انغماس في أصوات الموتى، 
اĮصوات،   فتتحوّل  المستمرة،  وعذاباتهم  ووشوشاتهم، 
 واĮماكن، وحتى عناصر الطبيعة، إلى مصادر خوف دائم.  

 (9"ظننته صوتي هرب مني" )ص 

 (9"أشعر بصوتي سيتهاوى أرضًا")ص

 ( 14)ص "لونها بلون الكفن… وتشمّ رائحة الموت"

إن هذه اللغة لغة جنائزية غامضة، Ĳ تؤدي وظيفة جمالية 
فحسب، بل تؤسس لرعب لغوي قائم على اİيحاء، وهو ما 
ينسجم مع ما ذهب إليه نويل كارول من أن الرعب اĮدبي  

Ĳ يقوم فقط على الحدث، بل على خلق حالة نفسية من 
 .(Carroll, 1990) التوتر والنفور عبر اللغة والتخييل

إلى شخصية  اİشارة  عبر  مفتوحة،  بنهاية  القصة  وتنتهي 
الرعب   يعزّز  ما  وهو  للمجهول،  رمزًا  بوصفها  )صفاء( 
المرتقب بدل إغĳقه، في انسجام مع بنية النهايات المفتوحة 
وغير   معلقًّا  الخوف  يظلّ  حيث  النفسي،  الرعب  أدب  في 

 .محسوم

 :الرعب النفسي المرتبط بالمرض والعزلة .2

 قصة )ماريّا(

ينتقل الرعب النفسي من فضاء التماهي   (،في قصة )ماريّا
النصي إلى فضاء الحياة اليومية، حيث تجُسّد القاصة بطلةً  
تعيش حالة مستمرة من الخوف والتهشّم الداخلي. إنّ الرعب  
التوحّد الذي تعانيه ابنة  في هذه القصة يتجسّد عبر مرض 
للذات  ومفزعًا  اĮسباب،  غامض  مرضًا  بوصفه  البطلة، 

 السواء.لجماعية على الفردية وا

Ĳ يقُد�م المرض هنا بوصفه حالة طبية فحسب، بل بوصفه  
في ظل   الحمل،  أثناء  والحزن  الخوف  لتراكم  نفسية  نتيجةً 
زوجٍ غائب، منشغل بعالمه اĲفتراضي، تاركًا الزوجة في  
عزلة خانقة. ويتجلّى هذا الرعب في أوصاف لغوية كثيفة، 

 :مثلمن 

أسئلة  تخمة  تعقب  شيطانية  وأحĳم  ليلية  "هلوسات 
 ( 21عطشى...")ص

والنمش"  الكلف  كساه  أعوام،  منذ  اĮلق  غادره  "وجهها 
 (21)ص

غرفتها")ص زاوية  في  نفسها  على   ( 23"تتقوقع 

 (Ĳ"23 تسمع وĲ ترى أيIا منّا")ص

يسُهم هذا الوصف في تحويل الرعب إلى حالة نفسية يومية،  
نابعة من العجز، والوحدة، وانكسار العĳقة الزوجية، وليس 
من حدث استثنائي. وهو ما ينسجم مع طرح جوليا كريستيفا،  
اİنسانية،  وبالهشاشة  بالجسد  يرتبط  الرعب  أن  ترى  التي 

والعالم اĮنا  بين  اĬمنة  الحدود   ,Kristeva) وبانهيار 

1982). 

كما أن اعتماد القاصة على لغة الجسد المرهق، والوجه الذي  
"غادره اĮلق"، يعمّق اİحساس بالرعب الصامت، ويحوّل  
الجسد اĮنثوي إلى فضاء دĲلي للخوف، وهو ما يمنح النص 

 .بعداً نفسيًا وثقافيًا يتجاوز السرد الحدثي

نساء( وأربع  )فتنة  قصتي:  خĳل  من  أن   يتبيّن  و)ماريا( 
في   نفسي  رعبٌ  مريم(  )أسميتهُا  مجموعة  في  الرعب 
جوهره، ينبع من الداخل، ويتشكّل عبر التماهي، والكابوس،  
والمرض، والعزلة، والخذĲن اİنساني. وĲ يقُد�م هذا الرعب  
عن   للكشف  فنية  أداة  بوصفه  بل  إثارة،  عنصر  بوصفه 
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مواجهة   في  اĮنثوية،  سيما   Ĳو اİنسانية،  الذات  هشاشة 
 .الذاكرة والمجتمع والمصير

وتمثϼت   والوجودي  اϻجتماعي  الرعب  الثاني:  المطلب 
 القلق اϹنساني 

 قصتا: )فرحٌ ناقص( و)ثوبٌ أرقط(

البعد   على  مريم  أسميتهُا  مجموعة  في  الرعب  يقتصر   Ĳ
اĲجتماعي   الرعب  ليشمل  يتسّع  بل  الفردي،  النفسي 
وثقل  المجتمع،  الخوف من ضغط  يتولّد  والوجودي، حيث 
اليقين تجاه   العĳقات اİنسانية، وانعدام  الماضي، وهشاشة 
على حدث  يقوم   Ĳ الرعب النمط من  هذا  أن  إنّ  المصير. 

مبا وباختĳل  مفزع  بالتهديد،  دائم  شعور  على  بل  شر، 
 والعالم. التوازن بين الذات 

 :الرعب اϻجتماعي وقلق المصير .1

 ) ناقص قصة( فرحٌ 

عتبة دĲلية مكثفّة، إذ ينطوي   يشُكّل عنوان قصة فرحٌ ناقص
اĲكتمال،  بعدم  ويوُحي  وقلق،  توترّ  على  البداية  منذ 
وبحضور خللٍ ما يعتري التجربة اİنسانية. إنّ هذا النقص 
الخوف  بل يعكس حالة  السردي فحسب،  الحدث  Ĳ يخصّ 
والمستقبل،  الحب،  إزاء  العربي  الشاب  يعيشها  التي 

 القدر.ومفاجآت 

على   يسيطر  الذي  الوجودي  الترددّ  في  هنا  الرعب  يتجلّى 
البطل، إذ يعيش صراعًا بين الرغبة في الحب والخوف من  
لذكريات   واĲرتهان  المستقبل  إلى  التطلعّ  وبين  نتائجه، 
هذا   على  واضحة  أمثلة  النص  في  وترد  القاتمة.  الماضي 

 :القلق، مثل

 ( 27"تأتيه الهمزات تدنسّ فكرًا طهورًا")ص

 (28"تغصّ ذاكرته بالذكريات السوداء")ص

"قدّ الخوفُ اĮمانَ الذي شعرتُ به هذا اليوم… ماذا عساه  
 ( 32يخبّئ القدر")ص

Ĳ ينبع الرعب في هذه القصة من خطر خارجي محددّ، بل  
ما   وهو  المفتوحة،  احتماĲته  ومن  ذاته،  القادم  الزمن  من 
يجعل الخوف حالة وجودية مرتبطة بعدم القدرة على التنبؤ.  
ويتقاطع هذا الطرح مع ما ذهب إليه بول ريكور في حديثه 
حيث  اİنساني،  للقلق  فضاءً  بوصفه  السردي  الزمن    عن 
الماضي عن  فزعًا  يقلّ   Ĳ تهديد  مصدر  المستقبل   يصبح 

(Ricoeur, 1984).    مĳأح على  القاصة  اعتماد  أنّ  كما 
تتحوّل   إذ  الرعب،  هذا  يعمّق  تقنية سردية  بوصفها  اليقظة 
اĮحĳم إلى مساحة لتضخيم المخاوف بدل تبديدها، وهو ما  
عن   ناتج  داخلي،  رعبٌ  القصة  هذه  في  الرعب  أن  يؤكّد 

 .ع العĳقة بين الذات ورغباتهاتصدّ 

 :الرعب اϻجتماعي المرتبط بالذاكرة واللعنة .2

 قصة )ثوبٌ أرقط(

نموذجًا آخر للرعب اĲجتماعي، حيث  تقُدمّ قصة ثوبٌ أرقط
السوداء،  والذاكرة  الشعبي،  الموروث  مع  الخوف  يتقاطع 

دĲلة مشؤومة،  يحمل  ذاته  العنوان  إنّ  باللعنة.  واİحساس 
فـاĮرقط يحيل إلى السواد، وإلى اĮفعى السامّة، وهو اختيار 

 للقصة.واعٍ يتناغم مع الجو المأساوي والمفزع 

في   تتجلّى  الرعب،  من  دائمة  حالة  القصة  بطل  يعيش 
الكوابيس المتكرّرة، واستدعاء الذكريات المؤلمة، والشعور  

حالة    هوبأنّ حياته واقعة تحت تأثير قوى خفيّة. هذا الرعب  
مستمرّة من العذاب النفسي، حيث تتحوّل الذاكرة إلى مصدر 
الطابع   ذات  اللغة  في  ذلك  ويتجلّى  منها.  فكاك   Ĳ للعنة 

 :التعويذي، كما في قول العجوز

 . (40"يا ولدي، اتقِّ… احذرْ… أبصِرْ… اخترْ")ص

بل   فانتازيًا،  بوصفها عنصرًا  هنا  تسُتخدم   Ĳ اللغة هذه  إنّ 
الوعي   في  متجذرّ  اجتماعي  لرعب  انعكاسًا  بوصفها 
واللعنة.   السحر  مفاهيم  عبر  اĮلم  يفُس�ر  حيث  الجمعي، 
ويتقاطع هذا الطرح مع ما ذهب إليه ديفيد بونتر في تحليله 

ته من Įدب الرعب، إذ يرى أن الرعب غالبًا ما يستمدّ قوّ 
رمزية شرعية  الخوف  تمنح  التي  الثقافية   الموروثات 

(Punter, 1996). 

القصة نقطة تحوّل دĲلية، إذ تمثلّ  في) شخصية( وعدوتعُدّ 
تاركًا   الهروب،  يختار  البطل  أن  غير  الخĳص،  إمكانية 
هذا  ويبُرز  الثقيلة.  والذاكرة  والكابوس،  الزوجة،  وراءه 
يعمّق   ما  الذات عن مواجهة ماضيها، وهو  اĲختيار عجز 
 ĳًفع ذاته  الهروب  يصبح  حيث  للرعب،  الوجودي  البعد 

 .مفزعًا

ناقص "فرحٌ  قصتا  من و  "تكشف  نمط  عن  أرقط"  "ثوبٌ 
حيث  والوجودي،  اĲجتماعي  إلى  الفردي  يتجاوز  الرعب 
يتشكّل الخوف من ضغط القيم اĲجتماعية، وقلق المصير،  
هنا   الرعب  يقُد�م   Ĳو الثقافي.  والموروث  الذاكرة،  وثقل 
بوصفه عنصرًا تخييليًا، بل بوصفه تعبيرًا عن أزمة إنسانية  

هة دائمة مع هشاشتها وعجزها عميقة، تجعل الذات في مواج
 .عن تحقيق الطمأنينة

والذاكرة   المرض  بين  الوجودي  الرعب  الثالث:  المطلب 
 والمجهول

)نور(   مريم(    – )الخĳص(    – قصص:  )ذات   –)أسميتهُا 
 سقوط( 

يتجلّى الرعب في هذا المطلب بوصفه رعبًا وجوديًا مركّبًا، 
بالضياع،   والذاكرة، واİحساس  المرض،  تداخل  يتولّد من 
والخوف من المجهول. إنّ هذه القصص تمثلّ ذروة اĲشتغال 
على الرعب الداخلي، حيث تغدو الشخصية أسيرة ماضيها،  
لعنصر   حضور  أي  دون  المتشظّي،  ووعيها  وجسدها، 

 عب الخارجي التقليدي.  الر

 :الرعب الوجودي والتأثرّ النصّي .1

 قصة )نور(

مع   التماهي  عبر  ليبُنى  الرعب  يعود  )نور(،  قصة  في 
الخمس( نصوص أخرى، وĲ سيما رواية )سيدات الحواس  
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الغامض،   لجĳل  اĲختفاء  على  تقوم  رواية  وهي  برجس، 
والهزيمة النفسية، واĲغتراب عن الجوهر اİنساني. إنّ هذا  
الوجودي  البعد  تعميق  في  أسهم  بل  شكليًا،  يكن  لم  التأثرّ 

 الجماعية. للرعب، حيث تتقاطع الخيبة الفردية مع الخيبة 

Ĳ ينبع الرعب هنا من حدث محددّ، بل من اİحساس بفقدان 
يجعل  ما  وهو  بالحقيقة،  اİمساك  استحالة  ومن  المعنى، 
ما   مع  الطرح  هذا  ويتقاطع  دائم.  توترّ  حالة  في  الشخصية 
ذهب إليه بول ريكور حول السرد بوصفه أداة لفهم التجربة  

ك دليĳً اİنسانية المأزومة، حيث يصبح فقدان السرد المتماس
 .(Ricoeur, 1984) على تصدعّ الوعي

 :الرعب الوجودي والبحث عن الخϼص المستحيل .2

 قصة )الخĳص(

من أكثر قصص المجموعة كثافةً في   تعُدّ قصة )الخĳص(
التعبير عن الرعب الوجودي، إذ تبدأ باستهĳل دالّ لهزاع 

"  !"من أين يأتي الخĳص ونحن عُراة من كلّ حيلة  :البراري
للعالم، حيث يغدو   قاتمة  القارئ لرؤية  يهُيّئ  وهو استهĳل 

يبدو إنّ القاصة جعلت من ذاتها   .الخĳص ذاته موضع شكّ 
بالذاكرة: عجلون،   أمكنة مشحونة  للقصة، متنقّلة بين  بطلةً 
لتصوغ  فهذا  كذلك،  ذلك  كان  وإذا  اليرموك،  جامعة  إربد، 
المومني من المكان خريطة لįلم والخوف، ويتجلّى الرعب 
من   الخوف  وفي  الماضي،  أمام  بالعجز  اİحساس  في  هنا 

تندمل، كما في   لجروح المفتوحة التي Ĳالمستقبل، وفي ثقل ا
 :قولها

 ( 54"وطئت الجامعة بقلب استفحلت به بقع الوجع")ص
 (52"وجغرافية سكنتني ولم أسكنها" )ص

"سافر زوجي إلى الصين وتركني أترنّح في  
 (55العتمة")ص

هذا الرعب، القائم على فقدان اĮمان والخذĲن، يتقاطع مع  
ما طرحه مارتن هايدغر حول القلق الوجودي بوصفه حالة 
هايدغر  يذُكر  لم  وإن  العالم،  في  هشاشته  لıنسان  تكشف 
التصوّر   للنص تنسجم مع هذا  الدĲلية  البنية  فإن  صراحة، 

 .(Heidegger, 1962) الفلسفي

 :الرعب الوجودي بين الذاكرة والجسد .3

 قصة )أسميتهُا مريم( 

شخصية   عبر  الرعب  يتجلّى  مريم(،  )أسميتهُا  قصة  في 
"يوسف"، الذي يعيش حالة دائمة من الخوف والفزع، نتيجة 
 Ĳ الرعب  هذا  إنّ  إذ  قسوة.  أكثر  وحاضر  مرعب  ماضٍ 
وعي   على  الجسدي  اĮلم  يسيطر  إذ  الجسد،  عن  ينفصل 
البطل، ويتحوّل إلى امتداد لįلم النفسي. تتشكّل الذاكرة هنا 

ا سجنًا، إذ يظلّ يوسف متنقĳًّ بين كوابيس الماضي بوصفه
القسري،   زواجه  سيما   Ĳو البائس،  الحاضر  وتجارب 

 وإخفاؤه لتجربة عشق سابقة امتدتّ تسع سنوات.  
المحبوبة  أن  القارئ  يكتشف  حين  ذروته  الرعب  ويبلغ 
السابقة ليست سوى زوجته اĮولى، وهو كشف سردي يعُيد 

اİحساس   ويضاعف  الذاكرة  هذا   ويتقاطعبالفقد.  ترتيب 
جوليا   تناولته  كما  الجسدي(  )الرعب  مفهوم  مع  الطرح 
كريستيفا، حيث يصبح الجسد موضع قلق، وحامĳً للمعنى  

 .(Kristeva, 1982) المفزع المرتبط بالهوية والذاكرة

 :الرعب الوجودي والذاكرة المتآكلة .4

 قصة )ذات سقوط(

تجُسّد قصة )ذات سقوط( أقصى درجات الرعب الوجودي،  
حيث يصُاب البطل بمرض الزهايمر، فيتحوّل النسيان ذاته 
دفتر   أسيرة  تعيش  الشخصية  إنّ  إذْ  للرعب.  مصدر  إلى 
مذكّرات ورموز غير مفهومة، في محاولة يائسة لıمساك  
 بما تبقّى من الذات. يتجلّى الرعب هنا في تفكّك الذاكرة، وفي
والزوايا   المرايا  تصبح  حيث  المعنى،  فقدان  من  الخوف 

 رموزًا للضياع،

أنهّا   اĮرجح  على  جميعًا،  تستقم  لم  أطرافها خطوط  "على 
 ( 71صورة الشمس")ص

ما   على  واضحًا   Ĳًمثا للمرض  السردي  التمثيل  هذا  ويعُدّ 
يسميه ديفيد بونتر "الرعب الهادئ"، أي ذلك الرعب الذي  
إلى   حاجة  دون  العقلية،  الوظائف  انهيار  عبر  ببطء  يتسلّل 

 ..(Punter, 1996) حدث صادم

و)الخĳص( و)أسميتهُا مريم( و)ذات  تكشف قصص: )نور(
سقوط( عن رعب وجودي عميق، يتولّد من المرض، وتآكل 
الذاكرة، واستحالة الخĳص، والخوف من المجهول. ويبُرز  
إلى  السرد  ويحوّل  اİنسانية،  الذات  هشاشة  الرعب  هذا 
مساحة للكشف عن القلق الوجودي بوصفه جوهر التجربة 

 .المعاصرة
 : المبحث الثالث

 اϵليات السردية والجمالية في إنتاج خطاب الرعب 
Ĳ تأتي اĬليات السردية والجمالية التي يتناولها هذا المبحث 
ممارسات   بوصفها  بل  مجردة،  نظرية  تصنيفات  بوصفها 
نصية فاعلة تتجلّى بوضوح في قصص مجموعة )أسميتهُا 
المجموعة أن   التطبيقية لقصص  القراءة  فقد كشفت  مريم(. 
والتناصّ،   الزمني،  واĲسترجاع  والكابوس،  الحلم  توظيف 

العميقة و البنية  يشكّل  المفتوحة،  والنهايات  المكثفة،  اللغة 
التوتر  إنتاج  لخطاب الرعب فيها، ويؤدي دورًا حاسمًا في 

 .النفسي والقلق الوجودي داخل النصوص
السردية والجمالية التي أسهمت   يعُالج هذا المبحث اĬليات 
القصيرة، من حيث  القصة  داخل  الرعب  إنتاج خطاب  في 
المتلقي، Ĳ من حيث   النفسي في  الدĲلية وتأثيرها  وظيفتها 
الموضوع  فالرعب Ĳ يتشكّل عبر  التقني فحسب.  تصنيفها 

لتوتر،  وحده، بل عبر شبكة من اĮدوات السردية التي تدُير ا
النص   داخل  الخوف  اقتصاد  وتحُكم  القلق،  وتكثفّ 
القصصي، وهو ما تؤكده السرديات الحديثة والنقد النصي  

 .(Genette, 1980; Bal, 2009) المعاصر
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الرعب   3.1 اليقظة: بنية Ϲنتاج  الحلم والكابوس وأحϼم 
 النفسي

لقد استخدمت القاصّة العديد من التقنيات السّردية ببراعة في 
اليقظة،  وأحĳم  الكابوس  أو  الحُلمُ  كتقنية  مجموعتها: 

إذ  64،  60،  48،  36،  32،  18،  12،  11،  10)ص  )،
أحداث  مع  لتتناسب  والغرائبية  الخوف  عليها طابع  أضفتْ 

 القصص وأهدافها.
مجموعة  قصص  في  والكابوس  الحلم  توظيف  يتجلّى 
)أسميتهُا مريم( بوصفه آلية سردية مركزية İنتاج الرعب 
الداخل عبر اختĳل   الخوف من  يعُاد تشكيل  النفسي، حيث 
الوعي وتصدعّ اİدراك. وتكشف النصوص أن هذه التقنية 
وتحويل  للشخصيات،  الوجودي  التوتر  تعميق  في  تسهم 

 .ارجي إلى تجربة ذهنية مستمرةالرعب من حدث خ

تعُدّ تقنية الحلم والكابوس من أكثر اĬليات فاعلية في إنتاج 
الرعب النفسي، Įنها تحُوّل الخوف من كونه حدثاً خارجيًا  
 Ĳفالحلم، و الشخصية.  داخل وعي  تتشكّل  ذهنية  إلى حالة 
ويفُجّر  الشعورية،  الخبرة  ترتيب  يعُيد  الكابوس،  سيما 

داً، وهو ما يمنح الرعب بعده    المكبوت، ويجعل المألوف مهدِّ
 .الداخلي العميق

استخدمتْ الكاتبة تقنية الحلم في الحديث عن النساء، بل إنه  
يوم   ذات  تلصّصَتْ  على صدرها Įنها  جَثمََ  الذي  الكابوس 
على وشوشاتِ هؤĲء النسوة من تحت قبورهنّ، ورأتْ شيئا  
بها   أثرّ  الذي  السّرمدي  الصّراخ  وسمعت  عذاباتهنّ،  من 

Ĳ نبالغ عندما  والذي تريد أنْ يصل إلى القارئ أو المُشاهد.  
هذه   في  ببراعة  موجودة  السينمائية  فاللقطة  مُشاهد،  نقول: 
واĮزمان  اĮماكن  الكاتبة  سخّرت  إذْ  وغيرها،  القصّة 
واĮلوان وحتى الروائح لتصنع منها مشاهد تحبس اĮنفاس،  

 وجعلت من الĳمادةّ مادةً مُرْعَبَة ومَكسوّة ومُثقَلة بالتعّب. 
 ،  9"ظننته صوتي هرب مني" ص 

 ،  9"أشعر بصوتي سيتهاوى أرضًا" ص
 ،  9"خُيِّل إليّ أنّ دوّار الدلةّ يضمني" ص

 .14"لونها بلون الكفن... وتشمّ رائحة الموت" ص
تماهت القاصّة تماما مع هؤĲء النسوة بقصصهن المرعبة،  
تلك   من  واĲضطراب  والرّعب  الخوف  مĳمح  نقلتْ  إذْ 
أخْذِ حبّة   إلى  إلى نفسها حتى وصل بها اĮمر  الشخصيات 

INDICARDIN  لتواصل سكينة  بفسحة  تحظى  علهّا   ))
حياكة خيوط الحكاية، وتماهتْ أيضًا مع هزاع البراري في  
الراوي في   أنّ  الوحيد  الفرق  كل شيء حتى في اĮسلوب؛ 
مع   والتقى  ميتّ  وهو  يروي  كان  الغريب"  "تراب 
الشخصيات الميتة وهو ميتّ، أمّا المومني قصّتْ والتقتْ مع  

يد الحياة ولكنْ على هيئة موتٍ  ذات الشخصيات وهي على ق
 جزئي كالكابوس أو كحلم اليقظة.

صورة   مجرد  ليس  الكابوس  أن  النفسي  التحليل  ويؤكد 
المكبوت، حيث   القلق  خيالية، بل مظهر من مظاهر عودة 

للخوف مصدرًا  نفسه  اليومي  اİدراك   ,Freud) يغدو 

يبيّن   .(1919/2003 العربية،  النظرية  مستوى  وعلى 
صĳح فضل أن النص اĮدبي يقُرأ بوصفه خطابًا كليًا تتفاعل 
بوصفه   Ĳ اĮثر،  İنتاج  واİيقاعات  والصور  البنى  فيه 

(. وبناءً على ذلك،  1992مجموعة تقنيات منفصلة )فضل، 
توزيع   تعُيد  التي  الكلية  البنية  من  جزءًا  الحلم  تقنية  تغدو 

 .ن اللغة والصورة والزمنالرعب بي
التقنية تسهم  أن هذه  المجموعة  ويتضّح من تحليل قصص 
الوعي   مستوى  إلى  الحدث  مستوى  من  الرعب  نقل  في 

 .النفسي للشخصيات

 اϻسترجاع والذاكرة: هندسة زمن الرعب 3.2
، 35اĲسترجاع( صاستخدمتْ القاصّة تقنية اĲستدعاء أو  

فضاء )70،  64،  60،  49 مع  يتماشى  جميل  بأسلوب   ،
اĲسترجاع  يحضر  انكماشه.  أو  المكان  واتساع  الزمن 
أداةً  بوصفه  مريم(  )أسميتهُا  مجموعة  قصص  في  الزمني 
خلفية  بوصفها   Ĳ الذاكرة  تسُتدعى  إذ  الرعب،  زمن  لبناء 
هذا   ويسُهم  للقلق.  دائمًا  مصدرًا  بوصفها  بل  تفسيرية، 

ي، من خĳل ربط الحاضر  التوظيف في تكثيف اĮثر النفس
 .السردي بماضٍ مثقل بالصدمة والخوف

اĲسترجاع  المركزية  (regression) يمثلّ  اĬليات  إحدى 
استحضار   يعُيد  بأن  للسرد  يسمح  إذ  الرعب،  تكثيف  في 
فالعودة   الحاضر.  على  تضغط  فاعلة  قوة  بوصفه  الماضي 
بل  تفسيريًا،  سرداً  بوصفها  هنا  توُظ�ف   Ĳ الماضي  إلى 

 .بوصفها فعĳً نفسيًا مؤلمًا يعُيد إنتاج القلق

ويذهب جيرار جنيت إلى أن اĲسترجاع ليس مجرد انزياح  
داخل  واĲنفعال  المعرفة  توزيع  في  للتحكم  أداة  بل  زمني، 

في   .(Genette, 1980) النص لحمداني،  حميد  ويؤكّد 
في  تسُهم  السردي  الزمن  بنية  أن  العربي،  النقدي  السياق 
توجيه التلقي، وأن العودة إلى الماضي حين ترتبط بالجرح 
)لحمداني،  متصاعداً  نفسيًا  توترًا  تنُتج  الثقيلة  والذاكرة 

إلى  1991 الذاكرة من مخزون سردي  تتحوّل  ثمّ،  (. ومن 
 .مصدر دائم للرعب

 التناصّ ودخول النص في النص: توسيع أفق الرعب  3.3
كآلية  مريم(  )أسميتهُا  مجموعة  في قصص  التناصّ  يتبدىّ 
في   الفردي  النص  إدخال  عبر  الرعب،  أفق  لتوسيع  دĲلية 
التداخل  الثقافية والدينية. ويؤدي هذا  شبكة من المرجعيات 
بذاكرة   وربطه  للخوف،  الرمزي  البعد  تعميق  إلى  النصي 

الفردية للشخصيات للتنّاصّ    .جمعية تتجاوز التجربة  وكان 
والخيال  الحقيقة  بين  المومني  فيه  واءَمت  بهيّ  حضورٌ 
القرآني   كالتناصّ  والطمأنينة:  والخوف  والحياة  والموت 

  55،  52مع سورة يونس،    45مع سورة يوسف،    23ص
مع سورة ص،  63مع سورة اĮنبياء،  59مع سورة الجن، 
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التناصّ دورًا محوريًا في تعميق خطاب الرعب، إذ    يؤدي 
التي  والثقافية  النصية  العĳقات  من  شبكة  في  النص  يدُخل 
تمنح الخوف أبعاداً رمزية أوسع. فالتناصّ Ĳ يعمل بوصفه 
عبر   المعنى  إنتاج  İعادة  آلية  بوصفه  بل  شكلية،  إحالة 

 .استدعاء ذاكرة جمعية دينية أو أدبية أو ثقافية
ف  ووظّفتْ أيضًا تقنية )دخولُ نصٍّ على نصّ( وهي أنْ يوُظِّ
ا خارجيIا داخل نصّه ليخدمَ الحدثَ والهدفَ في   Iالمبدعُ نص

)ص تأثرّتْ  67،  53،  13آن،  Įنها  طبيعي  أمرٌ  وهذا   )
 بروايات اĬخرين وشخصياتهم وأساليبهم الكتابية. 

وقد أسست جوليا كريستيفا مفهوم التناصّ بوصفه تفاعĳً بين  
نصوص متعددة داخل فضاء نصي واحد، حيث تتولّد الدĲلة  

 .(Kristeva, 1982) من هذا التقاطع Ĳ من النص المفرد

ويؤكد صĳح فضل في النقد العربي أن كل قراءة نقدية هي 
يقتضي  النص  فهم  في جوهرها خطاب على خطاب، وأن 
تتبع عĳقاته الداخلية والخارجية ضمن بنيته الكلية )فضل،  

تعميق  1992 في  نص(  في  نص  )دخول  يسُهم  وبذلك   .)
 .الرعب عبر ربط التجربة الفردية بأفق ثقافي أوسع

بوصفه  3.4 الرعب  السريالية:  والصورة  المكثفة  اللغة 
ا لغوي ا   أثر 

مكثفة  سردية  لغةً  مريم(  )أسميتهُا  مجموعة  تعتمد قصص 
تقوم على اİيحاء واĲنزياح، بما يجعل الرعب متحققًا في 
في   القاتمة  السردية  الصورة  وتسُهم  ذاتها.  اللغوية  البنية 
عبر  القارئ  يĳزم  ونفسي  حسّي  أثر  إلى  الخوف  تحويل 

التخييل وقوة  العبارة  تقنية    .اقتصاد  ذلك  على  وساعد 
فنّان   ريشة  التقنية  هذه  من  الكاتبة  اتخذتِ  حيث  الوصف، 
سُريالي لتصوير اĮحداث ولتتناسب مع أدب الرّعب بحُِلتّه 

 الجديدة في هذه المجموعة القصصية.

Ĳ يقوم الرعب في القصة القصيرة على الحدث وحده، بل 
يتجسّد بوصفه أثرًا لغويًا تنُتجه اللغة عبر التكثيف واĲنزياح  
والتصوير. فاللغة المكثفة، ذات الطابع الجنائزي أو القاتم، 
عبر  القارئ  بها  يشعر  حسّية  تجربة  إلى  الخوف  تحُوّل 

 .الصورة واİيقاع

ويشير روĲن بارت إلى أن اللغة اĮدبية Ĳ تنقل المعنى فقط،  
 ,Barthes) بل تنُتجه، وتفتح الدĲلة عبر اĲنزياح والتكثيف

ويتقاطع هذا الطرح مع ما يذهب إليه سعيد يقطين    .(1977
والصورة   اللغوي  اĲقتصاد  تعتمد  القصيرة  القصة  أن  من 

)يقطين،   والنفسي  الجمالي  أثرها  لتوليد  (،  1997الموحية 
ومن ثمّ يصبح الرعب متحققًا في اĮسلوب بقدر تحققه في 

 .الموضوع

 النهايات المفتوحة: إدامة التوتر والرعب المرتقب  3.5
)أسميتهُا  مجموعة  قصص  في  المفتوحة  النهايات  تتكرر 
التوتر والرعب  مريم( بوصفها خيارًا سرديًا واعيًا İدامة 
النمط عن وعي جمالي  هذا  ويكشف  الحكاية.  انقضاء  بعد 
الخوف   المعنى، وترك  إنتاج  القارئ في  إشراك  يقوم على 

التلقي أفق  داخل  أكثر    .معلقًّا  من  المفتوحة  النهايات  تعُدّ 
مسار  تغُلق   Ĳ Įنها  الرعب،  لخطاب  مĳءمة  التقنيات 
الخوف، بل تبُقيه معلقًّا في أفق التلقي. فعدم الحسم السردي  
الرعب في   المعنى، ويبُقي  إنتاج  إلى مواصلة  القارئ  يدفع 

 .حالة كمون نفسي
جعلت المومني النهايات في كل القصص مفتوحةً مع سبْقِ  
في   يبُحِرَ  كي  للقارئ  المجالَ  لتفسحَ  والترصّد،  اİصرار 
وما  المجهول  إلى معرفة  عَطِشًا  وليظلّ  المتعددة،  تأويĳته 
فيه من مخاوف وأهوال، وقطْعًا Ĳ يعُدّ هذا عيبًا أو بتَْرًا بل  

من الهندسة المعمارية  إنّ النهايات المفتوحة هي جزء مهم  
للحكاية، لها سِحْرٌ خاصّ وضبابية مُغرية وطاقة كبيرة على  

 إثارة التساؤĲت. 

 Ĳ كثر فاعلية هو ذلك الذيĮويرى ديفيد بونتر أن الرعب ا
تعميقه بدل  التوتر  يبُددّ  اİغĳق  Įن   ,Punter) يغُلق، 

المفتوحة  .(1996 النهاية  وعلى المستوى السردي، ترتبط 
ما  وهو  يحُجب،  وما  يقُال  وما  السردية  المعرفة  بتوزيع 

جنيت يعرّفه  كما  السرد”  “اقتصاد  من  جزءًا   يجعلها 

(Genette, 1980).   أن يقطين  يؤكد  العربي،  النقد  وفي 
الفراغات النصية جزء أساسي من هندسة القصة القصيرة،  
)يقطين،   التأويلي  الفعل  في  القارئ  إشراك  في  تسُهم  وأنها 

1997). 
أقفلت المومني قصّة )ماريّا( بالحديث عن صفاء التي جعلتْ  
فكانت   ويخيفها،  بها  يحيط  الذي  المجهول  إلى  إشارة  منها 
التي   السينمائية  الرّعب  أفĳم  نهايات  تشبه  مفتوحة  نهاية 
والرّعب  المرتقب  الخوف  من  الكثير  طياتها  بين  تخفي 

 المنتظر،  
أحĳمي...   في  لصفاء... وĲ طاردتني  أظفر بصورة  "ولم 

 (.20يبدو لي أنها إشارة" )ص
)ص   )ماريّا(  قصة  القصّة  21في  بطلةَ  الكاتبة  جسّدت   )،

مواقف  تعيش  وجعلتهْا  والمُحَط�مة  المتألمّة  المرأة  بصورة 
كل  في  يعتريها  فالفزع  وموجعة،  ومرعبة  مخيفة  حياتية 
المصابة  ابنتها  ومع  أسرتها  ومع  وبوحدتها  بشكلها  شيء: 

خمة  بمرض التوحّد، "هلوسات ليلية وأحĳم شيطانية تعقب ت
)ص عطشى..."  منذ 21أسئلة  اĮلق  غادره  "وجهها   )،

 .( 21أعوام، كساه الكلف والنمش" )ص

متكاملة من   منظومة  عبر  يتشكّل  الرعب  أن خطاب  يتبيّن 
اĬليات السردية والجمالية، تبدأ بالحلم والكابوس بوصفهما  
قناة لعودة المكبوت، وتمرّ باĲسترجاع بوصفه هندسة لزمن 
القلق، والتناصّ بوصفه توسيعًا Įفق الرعب، واللغة المكثفة 

بالنهايات   وتنتهي  لįثر،  إنتاجًا  بوصفها  بوصفها  المفتوحة 
إدامة للتوتر داخل أفق التلقي. وبهذا يغدو الرعب نتاج صنعة 

مفزع موضوع  مجرد   Ĳ واعية،  يفسّر   .سردية  ما  وهو 
حضور النهايات المفتوحة بوصفها خيارًا سرديًا متكررًا في  

 قصص المجموعة. 
هذا  عليها  اشتغل  التي  السردية  اĬليات  أن  يتبيّن  وبذلك 
المبحث ليست منفصلة عن المتن القصصي المدروس، بل  
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داخله قصص مجموعة   تنتظم  الذي  الجمالي  اİطار  تشكّل 
خصوصيته   فيها  الرعب  خطاب  وتمنح  مريم(،  )أسميتهُا 

 النفسية والدĲلية. 
 :الخاتمة

الخوف والرعب  إلى مقاربة تجليّات  البحث سعى  فإنّ هذا 
دراسة   خĳل  من  المعاصرة  العربية  القصيرة  القصة  في 

مريم(  )أسميتهُا  من   مجموعة  انطĳقًا  المومني،  لسامرة 
فرضية مفادها أن الرعب في هذه المجموعة Ĳ يتأسّس على 
بوصفه   يتشكّل  بل  التقليدي،  العجائبي  أو  الفانتازي  الحدث 
خطابًا نفسيًا ووجوديًا نابعًا من الداخل اİنساني، ومشحونًا  

 .بأزمات الذات والذاكرة والجسد والعĳقات اĲجتماعية

واİطار   التطبيقي  التحليل  خĳل  من  الدراسة  بينّت  وقد 
والرعب  الخوف  أن  والثقافي،  والنفسي  والسردي  النظري 
في هذه النصوص يتخذان أشكاĲً متعددة ومتداخلة، تبدأ من  
والمرض،   والكابوس  بالتماهي  المرتبط  النفسي  الرعب 
والعزلة   القهر  عن  الناتج  اĲجتماعي  الرعب  إلى  وتمتد 

المتصل  وضغط   الوجودي  الرعب  في  ذروتها  لتبلغ  القيم، 
بفقدان المعنى، وتآكل الذاكرة، واستحالة الخĳص. وĲ يقُد�م 
فنية  أداة  بوصفه  بل  ذاته،  في  غاية  بوصفه  الرعب  هذا 
للكشف عن هشاشة اİنسان المعاصر، وĲ سيما المرأة، في  

 .مواجهة عالم مضطرب ومفتوح على القلق

 Ĳ كما أظهر البحث أن فاعلية خطاب الرعب في المجموعة
تنبع من الموضوعات وحدها، بل من منظومة متكاملة من 
اĬليات السردية والجمالية، شملت توظيف الحلم والكابوس، 
واĲسترجاع الزمني، والتناصّ، واللغة المكثفة ذات الطابع 

افر التقني الجنائزي، والنهايات المفتوحة. وقد أسهم هذا التض
إشراك  وفي  الدائم،  التوتر  على  قائم  مناخ سردي  بناء  في 
الفراغات   عبر  معًا،  والرعب  المعنى  إنتاج  في  القارئ 

 .التأويلية وعدم الحسم السردي

 وبناءً على ذلك، يمكننا القول: إن مجموعة )أسميتهُا مريم(

تمثلّ نموذجًا داĲً لتحوĲّت أدب الرعب في القصة القصيرة 
إلى   الرعب من كونه ظاهرة خارجية  العربية، حيث ينتقل 
النفس   فيها  تتقاطع  مركّبة،  وثقافية  داخلية  حالة  كونه 
بالذاكرة، والجسد بالمجتمع، والذات بالمصير. وهو ما يمنح 

فنية ونقدية تستحق م قيمة  القصصية  التجربة  زيداً من هذه 
 .اĲهتمام والدراسة ضمن سياق السرد العربي المعاصر

وقد توصّل البحث إلى جملة من النتائج، يمكن إجمالها على  
 :النحو اĬتي

 هيمنة الرعب النفسي والوجودي: . 1
داخلي في جوهره،  المجموعة رعبٌ  في  الرعب  أن  يتبيّن 
  Ĳ ،ينبع من القلق، والكابوس، والمرض، والذاكرة الجريحة

 .من أحداث خارقة أو عناصر عجائبية صريحة

 تعددّ مصادر الخوف: . 2
الكوابيس،   )القلق،  النفسي  بين  الرعب  مصادر  تتنوّع 
التماهي(، واĲجتماعي )العزلة، القهر، اختĳل العĳقات(، 
 .والوجودي )فقدان المعنى، الخوف من المصير والمجهول(

 تحوّل الذاكرة إلى فضاء للرعب:. 3
Ĳ تقُد�م الذاكرة بوصفها أداة استرجاع بريئة، بل تتحوّل إلى 
  Ĳعبء نفسي وسردي يعُيد إنتاج الخوف ويقُيّد الحاضر، و

 .سيما في القصص المرتبطة بالمرض أو الفقد

 مركزية الجسد في إنتاج الرعب:. 4
يظهر الجسد، وĲ سيما الجسد اĮنثوي، بوصفه بؤرة دĲلية 
النفسي   القهر  مع  الجسدي  اĮلم  يتقاطع  حيث  للرعب، 
والخوف  للذاكرة  حامل  إلى  الجسد  ويتحوّل  واĲجتماعي، 

 .معًا

الرعب:.  5 تكثيف  في  السردية  اĬليات   فاعلية 

والتناصّ،  واĲسترجاع،  والكابوس،  الحلم  توظيف  أسهم 
واللغة المكثفة، والنهايات المفتوحة في إنتاج خطاب رعب  
  Ĳ اĮثر  وعلى  التصريح،   Ĳ اİيحاء  على  قائم  متماسك، 

 .الحدث

 تحوّل الرعب إلى خطاب ثقافي:. 6
بل   انفعالية،  المجموعة مجرّد حالة  في هذه  الرعب  يعد  لم 
الهوية،   وأزمات  المجتمع،  اختĲĳت  يكشف  خطابًا  غدا 

 .وهشاشة الذات في عالم مأزوم

المعاصر: .  7 العربي  السرد  ضمن  المجموعة   موقع 

يعُيد   حديث  عربي  سردي  مسار  ضمن  المجموعة  تندرج 
قلب   إلى  النوعي  الهامش  وينقله من  الرعب،  أدب  تعريف 

 .اĲشتغال الجمالي والفكري في القصة القصيرة

 قابلية النصوص للتأويل المفتوح:. 8
أسهمت النهايات المفتوحة في إبقاء الرعب معلقًّا داخل أفق 
التلقي، ومنحت النصوص طاقة تأويلية عالية، جعلت القارئ 

 .شريكًا في إنتاج المعنى
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للغة العربية وآدابهاولية المجلة الدّ   

مصنفّة دوليا   –محكّمة  –دوريةّ  –مجلة علميةّ   

The Most Merciful Grammatical Interpretation 

according to Al-Haddad Al-Yemeni, through his 

book: (Kashf Al-Tanzeel fi Tahqiq Al-Mabahith 

wa Al-Ta’weel), who passed away in the year 
800AH. 

Dr. Jaber Omar Mohammed Baqash  

Assistant Professor of Grammar and 

Morphology, University of Al-Hodeida, 

Faculty of Education, Zabid. - Yemen. 

التأويل النحوي عند الحداد اليمني، من خĳل كتابه:) كشف 
المتوفى   والتأويل(،  المباحث  تحقيق  في  سنة، التنزيل 

 هجرية(. 800)
 جابر عمر محمد بقش  .د 

كلية  الحديدة،  جامعة  المساعد،  والصرف  النحو  أستاذ 
 .اليمن –التربية، زبيد 

 :الكلمات المفتاحيّة
 

والتقدير،    اليمني،الحداد   الحذف  النحوي،    الزيادة،التأويل 
 .التقديم والتأخير

KEY WORDS: 
Al-Haddad Al-Yemeni, Grammatical 
interpretation, Ellipsis and estimation, 
Addition, Fronting and postponement. 

عند          النحوي  التأويل  على  ليتعرف  أتى  البحث  هذا 
ويعتبر التأويل النحوي من المفاصل المهمة   اليمني،الحداد  

بها، في النحو العربي؛ Įنه يبين اĬليات للتحليل، التي يصل  
في    إلى الواردة  واĮلفاظ  التراكيب،  في  الوظيفي  المعنى 

اختط منهجاً علمياً   تأويله،والحداد في    القرآنية،النصوص  
ودقيقاً، ظواهر    بارزاً،  والتقديم   والزيادة،  الحذف،في 

التي  اĮخرى،على اĲستشهادات  مزية؛ باعتماده والتأخير،
منها:   اĬية  طبيعة  للمعنى   التضمين،تقتضيها  والمراعاة 

 واللفظ، أو كليهما. 

       This research aims to identify the 

grammatical interpretation approach of Al-

Haddad Al-Yemeni. Grammatical interpretation 

is considered one of the most important pivotal 

issues in Arabic grammar, as it clarifies the 

analytical mechanisms through which the 

functional meaning of structures and words 

found in Qur’anic texts is reached. 
       In his interpretations, Al-Haddad adopted a 

prominent and precise scholarly methodology in 

addressing linguistic phenomena such as ellipsis 

(deletion), addition, and fronting and 

postponement. A distinctive feature of his 

approach is his reliance on other forms of textual 

evidence required by the nature of the Qur’anic 
verse, including implication (tadmeen) and 

consideration of meaning, wording, or both 

together. 



 

 

 ISSN 2961-4066(Online) - ISSN 1658-9572 (Print) 50  المجلة الدّولية للغة العربية وآدابها 

2026 فبراير –عدد خاص بالمؤتمر الدولي الثامن للغة العربية وآدابها: اللغة من التواصل إلى اĲبتكار المعرفيّ واİبداع اĮدبيّ   

 : المقـــدمة 
وما كنا لنهتدي لوĲ أن    هدانا؛ لهذا الحمد ¶ الذي  

وأشهد أن   له،شريك    وحده Ĳوأشهد أĲ إله إௌ   ௌ Ĳ،هدانا  
عبده   خلقه    هوصفي  ورسوله،محمدا  صلى ௌ   وخليله،من 

 عليه وعلى آله وصحبه وسلم. 
الحداد   عند  النحوي  التأويل  دراسة  على  البحث  هذا  استقام 

، في كتابه: )كشف التنزيل    جرية(ه800)،المتوفى  ،اليمني
محمد   والذي حققه: الدكتور  ،في تحقيق المباحث والتأويل(

وعلومه   القرآن  تفسير  مساعد  أستاذ   ، يحيى  إبراهيم 
بالجامعة اĮسمرية ، زلين ، ليبيا ، فهو: كتاب كبير يقع في  ،

سبعة مجلدات ، والذي يعد مصدراً مهماً من مصادر اللغة  
والصرف    ،والنحو  ،العربية ؛ بما احتواه من جوانب في اللغة

التفسير عن  فكشف   ، القرآنية  القراءات  وما تضمنه من   ،
حول الدراسات   ،ونبع فياض بالعطاء،عالم له رؤية شاملة  

لى تفسيره هو:  وشد انتباهي إ  ،النحوية ، وكان مما جذبني
مباحث التأويل فأردت أن انهل من علمه ، وبيان تأويله في 
الدراسات   على  اطلعت  وقد   ، القرآنية  والتراكيب  اĮلفاظ 

وخارجه ولم تكن هناك   ،لهذا التفسير في داخل اليمن؛السابقة  
 دراسة في تأويĳته النحوية. 

فتناولته  الحداد  غير  عند  النحوي  التأويل  أما 
   -منها: دراسات عدة 

القرآن   في  النحوي  الفتا  الكريم،التأويل  عبد  أحمد    حد. 
النحوي واللغوي ومباحث اĲحتجاج عند    لوالتأوي  الحموز،

والتأويل    مظلوم،للباحث حيدر ناجي    اĮنباري،أبي البركات  
والتأويل    ،عبد ௌالنحوي عند ابن هشام للباحث ليث قهير  

النحاس  Ĳبيالنحوي   كاظم    ،جعفر   حسين، للباحث حسين 
معاني   في  النحوي  غادة    للفراء،  القرآن،والتأويل  للباحثة 

والتأويل النحوي بين الخرق والمعيارية في تفسير    غازي،
للباحثالتحرير   مو  والتنوير،  القادر  من   فق،عبد  وغيره 

 الدراسات. 
وتمهيد مقدمة  على  البحث  هذا  قـسُم  للحديث   ،قد  خصص 

 - ن: ع
 والتأويل في الدرس النحوي. التأويل،أوĲ: تعريف 

 اليمني. الحدادثانياً: 
قمت بتقسيمها على مباحث    النحوي، فقدالتأويل  أما أساليب  

 أربعة:
 المبحث اĮول: الحذف والتقدير.

 المبحث الثاني: الزيادة.

 
العين  1 ينظر:  اللغة    ، 8/369(  للراغب    المفردات،   ، 15/329تهذيب 

 .28/31وتاج العروس  ، 34: 11/33ولسان العرب  ، 99اĮصفهاني 
 . 1/39( أساس البĳغة 2
 . 53( سورة اĮعراف: اĬية 3
 . 479: 12/478( ينظر: جامع البيان في تأويل القرآن 4
 .6اĬية  يوسف، ( سورة 5
 .4/318 كثير، ( تفسير ابن 6

 المبحث الثالث: التقديم والتأخير.
 المبحث الرابع: الحمل على المعنى والتضمين.

إليها   البحث  توصل  التي  النتائج  أهم  تضمنت  خاتمة  ثم 
 وتوصيات الباحث. 

 : التمهــــــــيد
 :Ĳالتأويل: أو 

 التأويل: جاء على عدة معاني في المعاجم العربية منها: 
أنه   ،)أول(  ،مادة(  1) العروس  تاج    الزبيدي، فيما أورده  

وأول الكĳم    ورجع،أي عاد    Ĳ  ،Ĳ، وماأو    ،من آل إليه يؤول
 .ĳتأوي 

 وتأوله: دبره وقدره وفسره قال اĮعشى:
 على أنهـــا كـــانت تـأول حبـــها

 قـــاب فأصبـــحاستـأول ربعــي ال
فلم    قلبه،قال أبو عبيدة: أي تفسير وحبها أنه كان صغيرا في  

لم يزل   الصغير،كهذا السقب    كبيراً،حتى صار  شب  يزل ي
مثل   كبيرا  حتى صار  ولد    أمه،يشيب  له    يصحبه، وصار 

واحد. والتفسير  التأويل  أن  المصنف  عند    وظاهر  وجاء 
وهو حسن  حسنة،)آل الرعية يؤولها إيالة (، 2)الزمخشري 

مقتال    اİيالة، لقومه  مؤتال  أي سائس    عليهم،وأتالها وهو 
 محتكم(. 

ووردت لفظة التأويل بمعان متعددة في القرآن الكريم ومن 
تأَوِْيلَهُ يوَْمَ يَأتِْي  }هَلْ ينَظُرُونَ إĲِ-ذلك قوله سبحانه وتعالى:

رَبنَِّا   رُسُلُ  جَاءتْ  قَدْ  قبَْلُ  مِن  نسَُوهُ  ال�ذِينَ  يقَوُلُ  تأَوِْيلهُُ 
 (}   ، (.والمعنى: العودة والمرجع والجزاء يوم القيامة3بِالْحَقِّ

(.وقوله تعالى: }وكذلك يجتبيك  4به وعاقبته) اويوم يأتي ثو
( ،  6(.هو تعبير الرؤيا) 5ربك ويعلمك من تأويل اĮحاديث{)

بالقسطاس   وزنوا  كلتم  إذا  الكيل  }وأوفوا  تعالى:  وقوله 
(}ĳفي 7المستقيم ذلك خير وأحسن تأوي (.أي: ماĲ ومنقلباً 

زيغ 8كم)تآخر قلوبهم  في  الذين  }فأما  تعالى:  وقوله   ،  )
فيتبعون ما تشابه منه ابتغاء الفتنة وابتغاء تأويله ، وما يعلم 

 (}ௌ Ĳ9تأويله إ.) 
 (:10)اĮعشى قال  هرجع مصير موال التفسير،التأويل 

  على أنهـــا كـــانت تـأول حبـــها                          
 ( 11)فأصبـــحا قـــاب ستـأول ربعــي ال   

من    ،وجاء في قوله صلى ௌ عليه وسلم  اĬيات،وغيرها من  
حديث ابن عباس رضي ௌ عنهما: قال: )اللهم فقه في الدين  

 (.12)التأويل( وعلمه 

 .35اĬية  اİسراء، ( سورة 7
 .5/68 كثير، ( تفسير ابن 8
 . 7اĬية  عمران، ( سورة آل 9

 .88( ديوان اĮعشى 10
 .86( ينظر: مجاز القرآن 11
 .1/80النهاية في غريب الحديث واĮثر ( 12
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والمراد    إليه،هو آل الشيء يؤول إلى كذا: أي: رجع وصار  
إلى ما يحتاج    ،بالتأويل نقل ظاهر اللفظ عن وضعه اĮصلي

 (. 13)اللفظ ما ترك ظاهر  ،إلى دليل لوĲه
 التأويل في الدرس النحوي: 

عند النحاة   ،عند مخالفة النصوص للقواعد النحوية
النحوي التأويل  إلى  التي   ،يرجعون  القواعد  على  معتمدين 

( ، وأتى الدكتور محمد  14تنظم العĳقة بين النص والقاعدة) 
هو:)صرف الكĳم عن    يبتعريف له إن التأويل النحو،يد  يع

( ، ووضح  15ظاهره إلى وجوه خفية تحتاج لتقدير وتدبر() 
(ĳوإن النحاة قد  16السبب في ذهاب النحاة إلى التأويل قائ( :)

لكي يوافق قوانين النحو  ه؛أولوا الكĳم ، وحرفوه عن ظاهر 
أن ،( الحموز  18( ، ويبين الدكتور عبدالفتاح)17وأحكامها() 

المختلفة النحوية  المؤلفات  في  يدور  الحمل   ،التأويل  في 
أو اĮصل النحوي ،، ليصحح المعنى  هللنص على غير ظاهر

 ، بالزيادة  كقولهم:  التأويل  من  أوجه  إلى  النحاة  وعاد   ،
والحذف ، والتضمين ، والتقديم ، والتأخير ، واİضمار ،  

تجعل النص التي  والحمل على المعنى ، وغيرها من اĮوجه  
النحوية)ي  اللغو القاعدة  مع  النحوي  19متسقاً  يعود  ، وقد   )

لحاجة المعنى ، فأحياناً Ĳ يتضح المعنى في   ؛إلى التأويل،
على   الكĳم  تفسير  إذ   ، التأويل  وجوه  من  بوجه   Ĳإ النص 

إلى    هظاهر العودة  تصبح  وبذلك   ، فساده  إلى  يؤدي  قد   ،
 التقدير ضرورة(.

 ثانيا : الحداد اليمني:
 اسمه ونسبه ولقبه ومولده: 

محمد   بن  علي  بن  بكر  أبو  العتيق  الفقيه    (،20)الحداد  أبو 
العبادي   العصر  حنيفة  أبو  العĳمة  الملقب    الحنفي،اİمام 

فاضĳ، عابداً   ناسكاً،عامĳ،  كبيراً،كان فقيهاً  الدين،رضي 
 (. 21) ( باليسر)الدنيا، قانعاً من  متواضعاً، زاهداً،

وكان في ذلك يسكن   والملبوس،صائراً إلى حسن المطعوم  
العبادية ب المشددة  ـقرية  الموحدة  والباء  المهملة  العين  )فتح 

وبعد اĮلف دال مهملة مكسورة وياء مثناة من تحتها مفتوحة  
التأنيث( تحت الجبل فيما بين   وهي: قرية  ،وآخر اĲسم ها 

 .والنساخةوكان مشتغĳ فيها بالعبادة  وزبيد،حيس 
 (: 22)وتĳمذته شيوخه 

 تفقه على جلة من أكابر العلماء منهم:
 

 .1/80( المصدر السابق 13
التأويل عند الكرماني   ، 286:  285( ينظر: أصول التفكير النحوي  14
2. 
 . 185( أصول النحو العربي في نظرة النحاة  15
 .185( المصدر السابق 16
التأويل النحو عند    ، 1/17( ينظر: التأويل النحوي في القرآن الكريم  17

 .2الكرماني 
ولوجية  يستمبواĮصول دراسة ا  ، 247( ينظر: أصول التفكير النحوي  18

 .139للفكر اللغوي عند العرب 
 . 341 ،2/340( ينظر: ضوابط الفكر النحوي 19

 والده الفقيه علي بن محمد بن علي الحداد. . 1

 الفقيه اİمام العĳمة أبو الحسن علي بن نوح اĮبوي.. 2

 الفقيه اİمام أبو إسحاق إبراهيم بن عمر بن علي العلوي. .  3

موسى .  4 بن  علي  بن  بكر  أبو  العتيق  أبو  اİمام  الفقيه 
 الهاملي.

 الفقيه أبو عبدௌ محمد بن عبدௌ بن قاسم القرتبي.. 5

 الفقيه علي بن سليمان المصعبي النحوي.. 6

 الفقيه شهاب الدين بن أحمد بن مليح النحوي.. 7

 الفقيه جمال الدين بن محمد بن موسى الذؤالي وغيرهم. . 8

 وأما تĳمذته فقد تفقه على يديه جماعة كثيرون منهم:
 ولده محمد بن عمر بن شوعان. -

 أبو القاسم الهمام بن محمد بن إبراهيم العلوي.  -

 أحمد بن عبداللطيف الشرجي.  -

 وغيرهم. لبومةإسماعيل بن إبراهيم ا -

 مصنفاته: 
الدوري صغير   لمختصر    وكبير وتفسيرشرحان 

وله مصنفات كثيرة تبلغ   نحن بصدد البحث فيه،  الحداد الذي
 ( 182للشوكاني، الطالع، رالبد (مجلداعشرين 

وفاته: توفي يوم السادس من جماد اĮولى ثمانمائة للهجرة 
 النبوية.

 أساليب التأويل النحوي 
 المبحث اĮول: الحذف والتقدير. 

الحذف   ،أسلوب  النحوي  التأويل  أساليب  من 
العربية،  والتقدير، في  شجاعة  جني  ابن  عده  وحذفت    فقد 

من    شيء وليس    والحرف والحركة،  والمفرد،  العرب الجملة،
يلزم    ، ويوضح ابن هشام أن الحذف،  (23ذلك إĲ عن دليل) 

وذلك بأن يجد   هو ما اقتضته الصناعة،   النحوي النظر فيه، 
  أو شرطا من دون جزاء،   أو بالعكس،   خبرا من دون مبتدأ،

أو معموĲ    أو معطوفا من دون معطوف عليه،  أو بالعكس، 
عامل) فقال:)قد  24بدون  التقدير  ،الى  الزركشي  وأشار    )

وإن كان المعنى غير متوقف   توجب صناعة النحو التقدير،
،والحذف والتقدير هما:ظاهرة محددة المضمون    )25عليه(،)

التأثير، التĳزم   متسقة  على  أساساً  النظرة  هذه  وترتكز 
Ĳنالحذف ليس إĲ تقدير ما    الضروري بين الحذف والتقدير؛

اللفظ، في  له  أجزاء   Ĳ وجود  الحذف بعض  ليس  والتقدير 

طبقات    و6، 182، ي ، للشوكانالطالع البدر  و  ، 2/259العقود اللؤلؤية    ـ20
للشرجالخواص  لحاجالظنون  كشفو  ، 391  ي،   ، 446  خليفة  ي، 

  ي ، للبغدادالمكنون   ايضاحو  ، 1686  ، 1631  ، 1488  ، 1368  ، 1367
والعقد2/2507 اليمن    ،  أكابر  طبقات  في  الحسن  : 5/2385الفاخر 

2386 . 
 ( الكفاف. 21
اليمن  22 أكابر  طبقات  في  الحسن  الفاخر  العقد   )5/2385 ،  2386 ،

 182، الطالع، للشوكاني  روالبد
 360/2 صينظر: الخصائ(  23

 853مغني اللبيب، :( ينظر 24

 115/3( البرهان في علوم القرآن ،  25



 

 

 ISSN 2961-4066(Online) - ISSN 1658-9572 (Print) 52  المجلة الدّولية للغة العربية وآدابها 

2026 فبراير –عدد خاص بالمؤتمر الدولي الثامن للغة العربية وآدابها: اللغة من التواصل إلى اĲبتكار المعرفيّ واİبداع اĮدبيّ   

النحاة)  نظر  في  التفكير    ،ينظر:(4التراكيب  أصول 
،294النحوي، الكرماني  عند  النحوي  ،ومن 110،والتأويل 

 اساليب الحذف والتقدير عند الحداد:
 المطلب اĮول: الحذف في اĮسماء: 

 التالية: وفيه المسائل 
 المبتدأ: المسألة اĮولى: حذف 

المزيدة، غير  المبتدأ هو اĲسم المجرد عن العوامل اللفظية،
به  مخبرا لمكتفى  رافعا  وصفا  قطر    )26)  عنه،أو  ،وشرح 

الصدى، وبل  هشام،  الندى  وهمع  Ĳ116بن  الهوامع،  ، 
 المبتدأ، حذف    اĬيات الواردة فيها  ن، وم350/1،للسيوطي

( :)كشف التنزيل في  27)تفسيره  ذكره اİمام الحداد في    ما
والتأويل( المباحث  أشهر   ،تحقيق  }الحج  تعالى:  قوله 

اĬية حذف 29)الحداد  يقول    (،28) معلومات{   هذه  :)في   )
ويقال: الحج في    معلومات،المبتدأ تقديره: مدة الحج أشهر  

معلومات شهر  (،أشهر  ورواحها  شهر  )غدوها    ، (ومثلها: 
 ( أي: مد غدوها ومدة رواحها(. 30)

أورده   ما  تعالى:  31)الحداد  وكذلك  قوله  عن  حديثه  في   )
 (: 33)قائĳ    (،32) الممترين{  }الحق من ربك فĳ تكن من  

أو    ،)قال الفراء: رفع خبر مبتدأ محذوف تقديره: هو الحق
 (.34)الحق( ذلك 

 اسم كان(:)حذف المسألة الثانية: 
في   الحداد  اİمام  )كشف    (:35)تفسيره  يشير 

المباحث والتأويل( في حديثه عن قوله    ،التنزيل في تحقيق 
 (، 36) بينكم{  تعالى: }إĲ أن تكون تجارة حاضرة تديرونها  

على   (،38) بالنصب    –ةتجار  عاصم،( :)قرأ  37)الحداد  يقول  
كان المدانية    ،خبر  تكون  أن   Ĳإ تقديره:  اسمها  وأضمر 

 وقرأ الباقون بالرفع لوجهين: تجارة،أو المبايعة  تجارة،
تقديره: إĲ أن تقع    الوقوع،أحدهما: أن يكون الكون بمعنى  

 فحينئذٍ Ĳ خبر له. تجارة،
تقديره:   تديرونها،والخبر    تكون، الثاني: أن تجعل تجارة اسم  

 إĲ أن تكون تجارة حاضرة دائرة بينكم(. 
 

 43، المفصل، للزمخشري( ينظر  26

 .282: 1/281( تفسير الحداد 27
 .197اĬية:   البقرة، ( سورة 28
الحداد  29 تفسير  ابن    ح، شر282:  1/281(  للحسنكافية    الحاجب، 

 174/1الجĳل
 .12اĬية:   ، 34اĬية:  سبأ، ( سورة 30

 .2/69( تفسير الحداد 31

 . 60اĬية:  عمران، ( سورة آل 32
 .2/69( تفسير الحداد 33
Ĳبن فĳح اليمني    في النحو،   ي، المغن1/220للفراء    القرآن، ( معاني  34

Ĳبن    قطر الندى،   ح، وشر629/2هشام،   اللبيب، Ĳبن  ي، ومغن342/2، 
 204محمد عييد،  المصفى،  و، النح137هشام، 

 .1/449( تفسير الحداد 35

 282اĬية:   البقرة، ( سورة 36

، Ĳ633/2بن هشام،   اللبيب،   ي، مغن450:  1/449الحداد    ( تفسير37
 204محمد عييد،  المصفى،  النحو ، Ĳ155بن هشام،  قطر الندى،  حوشر

 .1/449المصدر السابق ( 38

 المسألة الثالثة: حذف اسم المكان:
اİمام   أيضاً  قوله 39) الحداد  وحكى  تفسير  في   )

تعالى: }لو كان عرضا قريباً وسفراً قاصداً Įتبعوك ولكن 
عليهم   قال  40)الشقة{  بعدت  مكان  41) الحداد  (.  :)اسم   )

أي: غنمة  قريباً،مضمر تقديره: لو كان المدعو إليه عرضاً 
 وسفراً سهĮ ĳتبعوك(. 

 المطلب الثاني: الحذف في اĮفعال:
 التالية: وفيه المسائل 

 المسألة اĮولى: حذف كان: 
في   الحداد  اİمام  )كشف    (:42)تفسيره  أورد 

والتأويل المباحث  تحقيق  في  }وĲ   (،التنزيل  تعالى:  قوله 
إلى   كبيراً  أو  صغيراً  تكتبوه  أن  قال    (،43)أجله{  تسأموا 

أو كبيراً   (:44)الحداد   انتصب   {،في قوله تعالى: }صغيراً 
 من وجهين:

 أحدهما: على الحال من الهاء.
الثاني: أن تجعله خبراً لكان المحذوفة تقديره: )صغيراً كان 

 أو كبيراً(. 
 (. الفعل)رزقناهمالمسألة الثانية: حذف 

لقوله تعالى: }رزقا للعباد   (:45) تفسيره  أتى اİمام الحداد في  
 (:47) الحداد  قال    (،46)الخروج{  وأحيينا به بلدة ميتا كذلك  

: رزقناهم هذه  أحدهماانتصب على وجهين:    (،)رزقا للعباد
 اĮشياء رزقا.

 أو؛   له،Įنه مفعول    منصوب؛والثاني: أنبتناها للرزق فهو  
 (.48) محذوف( Įنه مصدر فعل 

 المسألة الثالثة: حذف فعل اĮمر )اİغراء(.
)كشف التنزيل في تحقيق   (:49)تفسيره  اİمام الحداد في    يبين

تعالى: }صبغة ௌ ومن أحسن من   (، قولهالمباحث والتأويل
له   ونحن  صبغة   ௌ  }ونصب    (:51)بقوله  (؛  50)عابدون

. تبعواأو ا  ௌ،أي: الزموا صبغة    اİغراء،على    ؛)صبغة(
هو بدل من قوله تعالى: }ملة إبراهيم{    (:52)اĮخفش  وقال  

 .3/336المصدر نفسه ( 39
 .42اĬية:  التوبة، سورة ( 40
الحداد  (  41 مغن3/336تفسير   ح، وشر/Ĳ2633بن هشام،   اللبيب،  ي، 

 155قطر الندى، 
 .1/449تفسير الحداد ( 42
 .197اĬية:   البقرة، سورة ( 43
الحداد  (  44 مغن1/449تفسير   ح، وشر/Ĳ2633بن هشام،   اللبيب،  ي، 

  و ، النح234لجميل ظفر،   النحو القرآني، +Ĳ155بن هشام،   قطر الندى، 
 204عييد،  المصفى، محمد

 . 311: 6/308المصدر السابق ( 45
 .11اĬية:  ق، سورة ( 46
 99/2للسيوطي،  الهوامع،  ع، هم 6/311تفسير الحداد ( 47
 . 2/372للعكبري  القرآن، التبيان في إعراب ( 48
 .187 ، 1/185تفسير الحداد ( 49
 .138اĬية:   البقرة، سورة ( 50
 394لجميل ظفر،   القرآني،  و، النح1/187تفسير الحداد ( 51
 .1/340لįخفش  القرآن، معاني ( 52
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( لقوله تعالى: }سورة  53)تفسيره  ومما حكاه أيضاً الحداد في  
)في حديثه عن    (:55)الحداد  قال    (،54)وفرضناها{  انزلناها  

بن مصرف   )وقرأ طلحة  على    –سورة    –اĬية:  بالنصب 
ويجوز   ضربته،كما يقال: زيد    أنزلناها،معنى: أنزلنا سورة  

 أن يكون نصباً على اİغراء(. 
 المسألة الرابعة: حذف حرف النداء:
في   الحداد  اİمام  )كشف    (:56)تفسيره  أشار 

والتأويل( المباحث  قوله تعالى: }مالك   ،التنزيل في تحقيق 
قال  57)الدين{  يوم    (،59) عاصم  )قرأ    (:58) الحداد  ( 

اĮلف  والباقون بغير    باĮلف،مالك يوم الدين    (،60) والكسائي  
Įن المالك قد   مالك؛أمدح من  ،قال أهله اللغة: )ملك( (،61)

غير   إĲ    ملك،يكون  الملك  يكون   Ĳأبا    حاكماً،و أن  روي 
نداء المضاف    (، علىملك يوم الدين)يقرأ،  كان    (،62) هريرة  

)ملك يوم   (،63) مالك  وقرأ أنس بن    الدين،أي: يا مالك يوم  
 أي: جعله فعĳ ماضياً. ،الدين(

 الحذف في الحروف: الثالث:المطلب 
 التالية: وفيه المسائل 

 )من(. ،المسألة اĮولى: حذف حرف الجر
( :)كشف التنزيل 64)تفسيره  ذكر اİمام الحداد في  

قوله تعالى: }وĲ تساموا أن    (،في تحقيق المباحث والتأويل
إلى   أو كبيراً   (: 66)الحداد  قال    (،65) أجله{  تكتبوه صغيراً 

 في موضع نصب من وجهين: ،)وأن(
وأوقعت السآدمة   مصدراً،أحدهما: إن شئت جعلته مع الفعل  

 والتقدير: وĲ تسأموا مواكبته. عليه،
والهاء راجعه إلى    الخافض،الثاني: إن شئت نصبته بنزع  

 الحق أي: وĲ تسأموا من أن تكتبوه(. 
 الباء(. )الجر، حذف حرف  الثانية:المسألة 

( :)كشف التنزيل  67) تفسيره  أتى اİمام الحداد في  
والتأويل( المباحث  تحقيق  قلوبنا   ،في  }وقالوا  تعالى:  قوله 

الحداد  قال    (،68) يؤمنون{  غلف بل لعنهم ௌ بكفرهم فقليĳما  
  (، نصبقليĳ){،  )في قوله تعالى: }وقليĳ ما يؤمنون  (:69)

 
 .5/37تفسير الحداد ( 53
 . 1اĬية:  النور، سورة ( 54
 394لجميل ظفر،  القرآني،  و، النح5/37تفسير الحداد ( 55
 .23: 1/22المصدر السابق ( 56
 .1اĬية:  الفاتحة، سورة ( 57
 .1/23تفسير الحداد ( 58
في طبقات  (  59 النهاية    القراء،معرفة    ، 1/346للجزري    اء، القرغاية 

 . 2/356للذهبي  اĲعتدال، ميزان  ، 1/73للذهبي 
  ،1/399  للداودي، طبقات المفسرين    ، 1/100للذهبي    القراء، معرفة  (  60

 .2/162بغية الوعاة 
 .1/25ينظر: الكشف عن وجوه القراءات السبع ( 61
 .4/325الطبقات الكبرى  ، 4/1768ينظر: اĲستيعاب ( 62
Ĳبن    اİصابة،   ، 7/17الطبقات الكبرى    ، 1/109ينظر: اĲستيعاب  (  63

مجا1/71حجر   Ĳبي  ز،  في    عبيدة،   القرآن،  وأثره  الكريم  القران 
 248الدراسات النحوية، 

 .1/448تفسير الحداد ( 64

وانتصب    ،وقيل على معنى صاروا قليĳيؤمنون  الحال،على  
ĳيؤمنون    (:70)معمر  وقال    الخافض،  (؛ بنزع)قلي Ĳ معناه

وعلى هذا القول    بأكثره،في أيديهم ويكفرون    من ماإĲ بقليل  
 و)ما( صلة(. الخافض،يكون قليĳ منصوب بنزع 

 من(.)  الجر،حرفحذف  الثالثة:المسألة 
)كشف    (:71)تفسيره  وكذلك حكى اİمام الحداد في  

والذين  }تعالى:    هقول  ،(التنزيل في تحقيق المباحث والتأويل
أزواجاً وصية Ĳ أزواجهم متاعاً إلى    ويذرونيتوفون منكم  
فعلنا   فإن أخرجن فĳ جناح عليكم في ما  إخراج،الحول غير  

عزيز    ௌو معروف  من  أنفسهن  يقول   (،72)حكيم{  في 
وقيل:   للمتاع،Įنه صفة   (؛)وإنما انتصب غير (:73) الحداد 
غير    غبنز  وقيل:  الحال،على   من  أي:    إخراج، الخافض 

رغبة  غير  أتيتك  يقال:  كما  إخراجا   Ĳ معنى:  على  وقيل: 
 إليك(.

 الĳم(. ) الجر،المسألة الرابعة: حذف حرف 
)كشف التنزيل    (:74) تفسيره  جاء اİمام الحداد في  
والتأويل( المباحث  تحقيق  من    ،في  كثير  }ود  تعالى:  قوله 

أهل الكتاب لو يردونكم من بعد إيمانكم كفارا حسدا من عند 
أنفسهم من بعد ما تبين لهم الحق فأعفوا وأصفحوا حتى يأتي 

  ௌ،على كل شيء    بأمره ௌ ( 76) الحداد  قال    (،75)قدير{  إن
}حسدا تعالى:  قوله  على    {:في    وقيل:   المصدر،انتصب 

 تقديره: للحسد(. الخافض،بنزع 
 الĳم(. ) الجر،حرفالمسألة الخامسة: حذف 

في   الحداد  اİمام  عند  )كشف    (:77)تفسيره  ورد 
والتأويل( المباحث  تحقيق  في  تعالى: }ومن    ،التنزيل  قوله 

وحيث ما   الحرام،حيث خرجت فول وجهك شطر المسجد  
لئĳ يكون للناس عليكم حجة إĲ   شطره،فولوا وجوهكم  مكنت 

الذين ظلموا منهم فĳ تخشوهم واخشوني وĲ تم نعمتي عليكم 
 ؛()وموضع )الذين  (:79) الحداد  يقول    (،78) تهتدون{  ولعلكم  

بنزع الخافض تقديره: إĲ للذين ظلموا. وقال الفراء:    بنص
إلى    رداً   ،(وإنما قال: )منهم  اĲستثناء،موضعه نصب على  

 .282اĬية:   البقرة، سورة ( 65
 303لجميل ظفر،   القرآني،  و، النح1/449تفسير الحداد ( 66
 303لجميل ظفر،  القرآني،  و، النح1/130المصدر السابق ( 67
 .88اĬية:   البقرة، سورة ( 68
 .1/130 الحداد، تفسير ( 69
 . 6/72الطبقات الكبرى  ، 10/243 اللغة، تهذيب ( 70
 .377 :1/370( تفسير الحداد 71
 .240اĬية:   البقرة، سورة ( 72
 .1/377تفسير الحداد ( 73
 . 156: 1/155المصدر السابق ( 74
 .109اĬية:   البقرة، سورة ( 75
 .1/156تفسير الحداد ( 76
 .201: 1/198تفسير الحداد ( 77
 .150اĬية:   البقرة، سورة ( 78
 .1/201تفسير الحداد ( 79
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اĬخر Įنه عام وإن كان كل واحد منهم غير    (؛الناس)لفظ،   
اĮول   (،80) الكĳم  من  منقطع  استثناء  هذا  بعضهم:  وقال 

الذين    Ĳإ اللهم  حجة  عليكم  كلهم  للناس  يكون   ĳلئ ومعناه: 
وهذا كما   فإنهم يحاجونكم بالباطل ويجادلونكم بالظلم.  ظلموا،

تقول في الكĳم للرجل: الناس كلهم لك حاسدون إĲ الظالم  
أن    لك،  Ĳإ للرجل: مالك عندي حق  ومالك   تظلم، وكقولك 

 حجة إĲ الباطل(.  
 المبحث الثاني: الزيادة 

بالزيادة، العربي  النحو  في  لها    القول  حقيقة تسلم 
وإن وجوده يتنوع بين القول به في اĮمثلة    الدراسة النحوية،

الشواهد،)  عليه  81وتخريج  سيبويه  ،واطلق   )
لغوا، توكيدا  قولك:   مصطلح،)اللغو(،قائĳ:)وتكون    وذلك 

وقوله    غضبت من غير ما جرم،   وقولك:  تأتني آتيك،  متى ما
ميثاقهم(،)  نقضهم  ميثاقهم،82تعالى:)فبما  نقضهم  ،فبما   ،) 

لم يكن قبل أن    اذ جاءت شيئا  وهي لغة في أنها لم تحدث،
( ، وما ذكره النحاة  83وهي توكيد للكĳم(،)  تجيئ من العمل،

يحتمل على    بأنها زائدة،  والمفسرون من وصفهم لكلمة ما،
الزيادة من جهة الصناعة النحوية Ĳ على الزيادة من جهة  

التوكيد،  المعنى، ذكره سيبويه   وهذا ما  والبيان إذ يراد بها 
بعده،)  جاء  في  84،ومن  الحروف  زيادة  الحداد  ،ويذكر   )

 تفسيره بكثرة ومن ذلك:
 الباء(. )حرف، المسألة اĮولى: زيادة 

 ج
في   الحروف  زيادة  الحداد  اİمام  يشير 

بكثرة   ،تفسيره:)كشف التنزيل في تحقيق المباحث والتأويل(
بحث في  لها  حصر   Ĳ اĮسماء  ،كاثرة  في  الزيادة    ، وأما 

فقليلة   الزيادة    جداً،واĮفعال  الحداد  في   ،الباء()  ،فيوبين 
 (:85) مواضع ثĳثة 

اĮول }إقرأ  الموضع  تعالى:  قوله  عن  حديثه  في  أورده   :
( :)واختلفوا 87)الحداد  قال    (،86) ...{  باسمك ربك الذي خلق

قال بعضهم:    ،الباء()  ،في  ، تعالى: }باسم ربك{  قوله  في 

 
 .1/96للفراء  القرآن، معاني ( 80

 .  272( ينظر: أصول التفكير النحوي، 81
 31( المائدة: 82

 221/4، الكتاب، لسيبويه(  83

ينظ84 سيبويه،   وشرح  ،221/4لسيبويه،   الكتاب،   :ر(    كتاب 
وشر76/4للسيرافي،  عصفور،   الجمل،   ح،  ورصĲ482/1بن    ف، 

والجن271للمالقي،   المباني،  والبرها137للمرادي،   الداني،  ى،  في    ن، 
 73/3، القرآن، للزركشيعلوم 

الحداد  85 تفسير  تيسي274:  273/ 1  ، 7/186  ، 7/243(  البيان    ر، 
للموزعيĮحكام   مغن106، القرآن،  هشام،   اللبيب،   ي،  ، Ĳ123/1بن 

 دحم  واĲعراب، Ĳفي النحو والصرف    ل، الكام712/4سيبويه ،   بكتا
النح174قبش،  وقواعد،   و،  شواهد  ظفر،   القرآني  شر701لجميل   ح، 

 ،383تتقن النحو،  ف، كي9011ليعقوب،  كافية ابن الحاجب، 
 .1( سورة العلق ، اĬية: 86
 .7/243( تفسير الحداد 87

كما يقال: قرأت سورة   ربك،زائدة وتقديره: اقرأ اسم    هي،
 تح القراءة ببسم ௌ...(. توقال بعضهم: معناه اف كذا،

الثاني في  الموضع  الحداد  به  جاء  ما  لقوله  88)تفسيره  :   )
 (: 90)  الحدادل  قا  (،89)المقربون{  تعالى: }عيناً يشرب بها  
 بها(. )قوله، )وقيل: أن الباء زائدة في 

الثالث أورده  الموضع  ما  لقوله 91)الحداد  :  تفسيره  في   )
التهلكة    وأنفقواتعالى: } إلى  بأيديكم  تلقوا   Ĳو ௌ في سبيل
)عن قوله    (:93) قائĳ    (،92)المحسنين{  إن ௌ يحب    وأحسنوا

التهلكة( إلى  بأيديكم  تلقوا   Ĳو{ تلقوا    ،تعالى:   Ĳو معناه: 
كقوله تعالى: }ذلك بما قدمت    الكل،أنفسكم فعبر بالبعض عن  

وإنما حذف ذكر   (،95) أيديكم(  و)فبما كسبت    (،94) يداك{  
دليĳ  هنا؛النفس   الباء  في  كقوله   اء،والب  عليه،  Įن  زائدة 
والعرب Ĳ تقول: ألقى بيده إĲ في    {،تنبت بالدهن}تعالى:  
 ، وفي هذه الباء ثĳثة أوجه:الشر(

أنه  المفعول    (،96) زائدة،    اأحدها:  Įنهفي  (،  )ألقى  به؛ 
Ĳ   :ايديكم، ايوĲ تقبضوا التهلكة    والمعنى:  بنفسه،  ىيتعد

 تجعلوها آخذة بأيديكم مالكة لكم. 
زائدة،  الثاني: بالفعل غير  متعلقة    والمفعول محذوف،  أنها 
بأيديكم،  تقديره: أنفسكم  تلقوا   Ĳالسبب    و معناها  ويكون 
 Ĳ تفسد حالك برأيك.  كقولك:
)ألقى  الثالث: يتضمن  معن أن  بالباء،  ى(،  يتعدى  فيعدي    ما 
بالبكاء   تعديته، المحور  هو  الحقيقة  في  به  المفعول  فيكون 
إلى    تقديره: بأيديكم  أفضيت    التهلكة،وĲتفضوا  كقولك: 

ويكون قد    طرحته على اĮرض،  اي:  بجنبي إلى اĮرض،
 Ĳن بها البطش والحركة. عبر باĮيدي عن اĮنفس؛

 الكاف(. )حرف، المسألة الثانية: زيادة 
في   الحداد  اİمام  )كشف    (:97)تفسيره  يحكي 

والتأويل( المباحث  تحقيق  في  زيادة    ،التنزيل  حرف،  عن 
ذكرها في موضعين: الموضع اĮول: جاء في قوله    ،الكاف()

تعالى: }قل أريتكم إن أتاكم عذاب ௌ أو أتتكم الساعة أغير  
)أي:    (:99) الحداد  قال    (،98) صادقين{  ௌ تدعون إن كنتم  

يا بيان   قل  في  زائدة  والكاف  أرأيتم.  مكة:  Įهل  محمد 

 .7/186( المصدر السابق 88

 . 28اĬية:  المطففين، ( سورة 89
 .7/186( تفسير الحداد 90
 .274 :1/273( تفسير الحداد 91
 .195اĬية:   البقرة، ( سورة 92
ألفية    ح، شر10/2للسيوطي،  الهوامع،   ع ، هم1/274( تفسير الحداد  93

 23/8للزمخشري،  المفصل،  ح، شرĲ261/1بن معط،  ابن معط، 

 .10اĬية:  الحج، ( سورة 94

 . 30اĬية:  الشورى، ( سورة 95

ينظر    96 Ĳبن(  والمفص284/2جني،   الخصائص،  صنعة    ل،  في 
 110النحوي عند الكرماني،  ل، والتأوي381للزمخشري،   اĲعراب، 

 .3/28( تفسير الحداد 97
 .40اĬية:  اĮنعام، سورة ( 98
 .3/28تفسير الحداد ( 99
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للتأكيد )ذلك(  ،الخطاب  في  قل    ،ألئك()  ،و  ، كما  والمعنى: 
كما أتى اĮمم الماضية قبلكم المكذبين   ¶  ،اأرأيتم أتاكم عذاب  

 أو أتتكم القيامة بأهوالها وشدائدها(. برسلهم،
أتى   الثاني:  تعالى:   (، في100)الحداد  الموضع  قوله  تفسير 

السميع    (:102) قائĳ  (  101)العليم{  }ليس كمثله شيء وهو 
والمعنى   مؤكدة،في قوله تعالى }كمثله{ زائدة    ،)والكاف(
 شيء؛ إذ Ĳ يجوز أن تقول: ليس مثل مثله    شيء،ليس مثله  

تعالى ௌ عن   سبحانه،Įن من قال هذا: فقد أثبت المثل ¶  
 (.103)ذلك( 

 الĳم(.)حرف، المسألة الثالثة: زيادة  
في  رأو الحداد  اİمام  :)كشف  104)تفسيره  د   )

قوله تعالى: }Ĳ أقسم    ،التنزيل في تحقيق المباحث والتأويل(
 زائدة(.  ،Ĳ()وحرف، ( :)106) قائĳ  (،105)البلد{ بهذا 

 الياء(. )حرف، المسألة الرابعة: زيادة  
( :)كشف التنزيل في  107)تفسيره  جاء الحداد في  
والتأويل( المباحث  يدخل    ،تحقيق  لن  }وقالوا  تعالى:  قوله 

تلك   أو نصارى  إĲ من كان هوداً  قل هاتوا    أمانيهم،الجنة 
( :)قال 109) الحداد  يقول    (،108) صادقين{  برهانكم إن كنتم  

اĮخفش وقال    الزائدة،  فحذف، الياء  ،يهوديا()اراد،  الفراء:  
 هو جمع هائد مثل عائد وعود وحائك وحوك(.  (:110)

 ما(. )حرف،  المسألة الخامسة: زيادة  
( في تفسيره:)كشف التنزيل 111)الحداد  جاء عند  

قليĳ من   اقوله تعالى: }كانو  ،في تحقيق المباحث والتأويل(
  دة،ئزا  ،ما()   ،و(:)  113)الحداد  ( قال  112) يهجعون{  الليل ما  

من    ĳقلي يهجعون  كانوا  أكثر    الليل،والمعنى:  ويصلون 
 الليل(. 

ௌ    }إن( في تفسير قوله تعالى:  114) الحداد  وأشار أيضا   
فما   أن يضرب مثĳ ما بعوضه   (،115) فوقها{  Ĳ يستحي 

في قوله تعالى: }مثĳ ما{ قيل    ،ما()  ،و  (:116) الحداد  قال  
نكرة ومعناها: أن تضرب مثĳ شيئا  من اĮشياء بعوضه فما 

 
 . 167: 6/166المصدر السابق ( 100
 . 11اĬية:  الشورى، سورة ( 101
  جامع البيان في تأويل القرآن،  :ر، ينظ167:  6/166تفسير الحداد  (  102

Ĳبن عجيبة   المديد في تفسير القرآن المجيد،  ر، والبح509/21للطبري، 
والجام54/6،  للقرطبيĮحكام    ع،  علوم    ، 8/16، القرآن،  في  واللباب 

،  الكتاب،  الدمشقي  عادل  ومعانĲ173/17بن  القرآن،   ي، 
والمحر279/6، للنحاس العزيز،   ر،  الكتاب  تفسير  في  Ĳبن    الوجيز 
واوض25/5عطية،  الفئة  ح،  الى  مالك،   المسالك  هشام    ابن  Ĳبن 

 252/1ألفية ابن معط، ح، شر47/3اĲنصاري، 
للعكبري   القرآن، التبيان في علوم    ، 4/74  للنحاس،   القرآن، إعراب  (  103
2/337 . 

 .7/221تفسير الحداد ( 104
 .1اĬية:  البلد، ( سورة 105
الحداد  (  106 شر7/221تفسير  معط،   ح،  ابن  وشر/1288ألفية    ح ، 

 136/8يعيش الحلبي،  المفصل، Ĳبن
 .1/156المصدر السابق ( 107
 .111اĬية:   البقرة، سورة ( 108

أنها    فوقها، اĮصح:  )فبما    زائدة،وقيل  هم(  قضنمثل: 
 لها. وĲ اعراب  (،117)

تفسيره)  في  الحداد  اĲمام  )كشف 118حكى   ،  )
  ĳالتنزيل في تحقيق المباحث والتأويل(،قوله تعالى )وأن ك
لما ليوفينهم ربك أعمالهم إنه بما يعملون خبير( ،قال الحداد  

ونافع(  119) كثير  ابن  )قرأ  كĳهما    :  ،  ـ  لما   ĳك وأن 
 بالتشديد،  وأن كĳ ـ  وقرأ ابو عمرو والكسائي:  بالتخفيف،

وأن ـ مخففة ،لماـ    :  وقرا ابو بكر عن عاصم  لما بالتخفيف،
بالتشديد،)  كĳهما  والباقون   ، ابي  (  120مشددة  فحجة    ،

لما Ĳم التأكيد دخلت    :  عمرو والكسائي أن الĳم في قوله
  :  تقديره  في خبر ان، والĳم التي في )ليوفيهم(،Ĳم القسم،

واما حجة    ودخلت )ما(،للفصل بين العامين،  وௌ ليوفينهم،
قال سيبويه أنه   ما  وابن كثير في نصب قوله :كĳ،  نافع،

يقول: من  العرب  من  ،فيخففون،   سمع  لننطلق  عمرا    إن 
 ويعملونها ،وانشد الشاعر : 

البيت من   ا، هذ(5)حقان  وصدر مشرق النحر...كأن ثدييها  
على    (، والمعنى121شواهد سيبويه التي Ĳ يعرف قائلها ) 

ابي عمرو: ليوفينهم    قراءة  والشقي  السعيد  من   ĳك وأن 
أعمالهم.  زائدو)ما  ربك  قوله    ة (،  وملما)تعالى،  في   ن(، 

  تقول إن زيدا لقائم،   معناه معنى المشددة،  ن(، كا إن)خفف،  
لقائم، قيامه.  وان زيدا  إثبات  قلت:  تريد  قائم    فاذا  إن زيد 

إن كل نفس لما  )تعالى،  ونظيره قوله    ما زيد قائم،  فمعناه:
  لعلها حافظ،   تقديره:  )لما(، (، بتخفيف122عليها حافظ(، ) 
)إن فتأويل)لماد(، وشدومن خفف   والتحقيق،  الجحد،  ه(، 

ما ليوفينهم،  اي   Ĳا )كĳ  كل  علونصب  التأويل    ى(،  هذا 
 ليوفينهم Ĳ ب)إن(. 

 المبحث الثالث 
 التقـديم والتــأخير 

 .1/156تفسير الحداد ( 109
 .1/331لįخفش  القرآن، معاني ( 110
 .6/325( تفسير الحداد 111
 . 17اĬية:  الذاريات، ( سورة 112
 Ĳ638/2بن هشام اللبيب،  ي، مغن167: 6/166( تفسير الحداد 113
 .58: 1/57( المصدر السابق 114
 .56اĬية:   البقرة، سورة ( 115
 .1/59تفسير الحداد ( 116
 .130اĬية:  ، 4والمائدة   ، 155اĬية  ، 4سورة النساء ( 117
 52:53/3( تفسير الحداد 118
 53:52/3تفسير الحداد(  119
 294/1خالويه،  السبع، Ĳبناعراب القراءات  ( 120
امال/1281لسيبويه،   الكتاب،   (،   121 Ĳبن   الشجرية،   ي، 

شر137/1الشجري،  يعيش،   المفصل،   ح،  خزانĲ72/8بن  اĲدب،   ة، 
 358/4، للبغدادي 

 4، اĬية ( سورة الطارق،  122
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عدول عن    اĮساسية أوهو تغير لبنية التراكيب   
غير   حرية  يكسبها  وعبد123)مطلقة،  اĮصل  القاهر    (، 

 الجرجاني يقسم التقديم على نوعين: 
أقررته، وذلك في كل شيء    على نية التأخير،  اĮول: تقديم

كان عليه،  مع الذي  الذي   التقديم على حكمه  وفي جنسه 
والمفعول إذا    كخبر المبتدأ إذا قدمته على المبتدأ،  كان فيه،

ولكن على    نية التأخير،  ىĲ عل وتقديم    قدمته على الفاعل،
بابه، وتجعل له بابا غير    عن حكم إلى حكم،  الشيءأن تنقل  
  حسان، (، ووضح الدكتور تمام  124) إعرابه،  غير    واعرابا

هو    ما يدرسه البĳغيون تحت عنوان التقديم والتأخير،  أن
للتركيب    Ĳ التركيب  Įسلوب   ومن  (،125)نفسه،  دراسة 

التقديم، فيها  الحداد  ذكر  التي  في    المواضع  والتأخير 
 تفسيره: 

 المطلب اĮول: تقديم الخبر. 
في   الحداد  اİمام  :)كشف  126) تفسيره  يشير   )
ذلك   آلم،قوله تعالى: }  ،التنزيل في تحقيق المباحث والتأويل(

 (: 128)الحداد قال  (،127) للمتقين{ الكتاب Ĳ ريب فيه هدى 
على    ،)ألم(  ،الكتاب()  ،و  خبره،  ،ذلك()  ،و  اĲبتداء،رفع 

:)ألم(  لذلك،صلة   أن يكون  تقديره:    ،ويحتمل  متقدماً  خبراً 
ومن أبطل محل    ألم،  ،ذلك الكتاب الذي وعدت أن أوحيه إليك

 ، ألم()  ،و  خبره،  ،الكتاب()  ،و  ابتداء،  ،ذلك()جعل،  الحرف  
 صلة فيكون لذلك معنيان:

بمعنى:   ذلك  أن  بمعنى    هذا،أحدهما:  ذلك  تستعمل  وقد 
 هذا...(.

 (:129)ندبة قال خفاف بن 
  أقــــول له والرمــــح يأطـــر متــنه 

 تأمـــــل خفـــــافا إنـنـــــي أنـا ذلـك.               
 عفطه.  العودة،وأطر  هذا،أي: إنني أنا 
ذلك الكتاب الذي وعدت في   القرآن،والثاني: كأنه قال: هذا  

 واİنجيل أن أوحيه إليك. ،التوراة

 
 41بحوث بĳغية ،  ينظر:(  123
 106/1للجرجاني،  دĲئل اĲعجاز،  ينظر:(  124
والتأويل النحوي    تمام حسان،   ومبناها، ينظر: اللغة العربية معناها  (    125

 111عند الكرماني، 
 .33: 1/32تفسير الحداد ( 126
 .1اĬية:   البقرة، سورة ( 127
 .33: 1/32تفسير الحداد ( 128
للبغدادي   اĮدب، خزانة    ، 258  الصحابة، ينظر: اĲصابة في تميز  (  129
5/483  . 

 .1/147( طبقات المفسرين للداودي 130
 .2/43( طبقات المفسرين للدوادي 131
 .1/255تفسير الطبري ( 132
 . 83اĬية:  ، 6( سورة اĮنعام 133
 .1/23( تفسير الحداد 134
 .4اĬية:  الفاتحة، ( سورة 135
 .1/23تفسير الحداد ( 136

  ،الكتاب()  ،و  آخر،ابتداء    ،ذلك()  ، و  ابتداء،  ،وقيل:)الم(
خبر اĮول، وقال بعض المفسرين: اختلف   والجملة  ،خبره
وقتادة   (،130) والحسن    عباس،فقال ابن    ،الكتاب()هذا،  في  

هذا فعلى هذا يكون ذلك بمعنى    القرآن،ومجاهد: هو    (،131)
 حجتنا،أي: هذه  (،133) حجتنا{  لقوله تعالى: }وتلك  (،132)

 واİنجيل(.  ،وقيل: معناه ذلك الكتاب الذي ذكرته في التوراة
 المطلب الثاني: تقديم المفعول به.

( تفسيره  في  الحداد  اİمام  :)كشف  134يحكي   )
والتأويل( المباحث  تحقيق  في  }إياك   ،التنزيل  تعالى:  قوله 

إدخال،  ( :)Ĳ يحسن  136)قائĳ    (،135) نستعين{  نعبد وإياك  
)إذا    (:137)الخليل  وحكى عن    المضمرات،في غير    ،إيا()

الستين   الرجل  إلى    (،138) الشواب(  وإيا    فإياه،بلغ  فأضافه 
مع    ظاهر، قبيح  إذا    جوازه، وهو   Ĳإ يجوز   Ĳفإن    تقدم،و

قلت:   نعبد    نعبدك،تأخر  تقدم    إياك،وĲ يجوز  لم  قيل:  فإن 
وهĳ قال نعبدك؟ قيل: أن العرب إذا ذكرت  نعبد،إياك على 

وذكر المعبود في هذه اĬية أهم    فاĮهم،شيئين قدمت اĮهم  
العبادة ذكر  في    ،إياك()من،  والكاف    عليها،فقدمه    ،من 

أن يكون   (:139)الفراء  وأجاز    عصاك،  ةموضع خفض بمنزل
أنه    نصب،موضع   ضمير   ،إياك()جعل،  كما  بكماله 

 المنصوب(. 
 على عامله.المطلب الثالث: تقديم الحال 

الحداد) اİمام  عند  )كشف  140ورد  تفسيره:  في   )
قوله تعالى: }خشعاً   ،التنزيل في تحقيق المباحث والتأويل(

Į( 141كأنهم جراد منتشر{)   جداثأبصارهم يخرجون من ا
 ، نصب على الحال  ،( : )خشعاً أبصارهم(142، قال الحداد) 

  ، اİسم  على  الحال  تقدم  على  دليل  وذلك  ؛  يخرجون  من 
  ، راكبا  زيد  جاء  يقال:  كما   ، زيد  جاء  راكبا  يقال:  ولذلك 

Įاث خاشعاً أبصارهم ، قرأ أبو  جدوتقديره: يخرجون من ا
خاشعا   وخلف:   ، والكسائي   ، وحمزة   ، ويعقوب   ، عمرو 

الباقون  ،باĮلف خشعاً(،وقرأ  الجمع)  ، )  قال 143على   ،  )
الفراء: يجوز في أسماء الفاعلين إذا تقدمت على الجماعة ،  

واللغوين  (  137 النحويين  طبقات  الوعاة    ، 43  للزبيري، ينظر:  وبغية 
 . Ĳ2/244بن خلكان  اĮعيان، وفيات  ، 1/557سيوطي لل

وهو يذكر في كتب النحو مثاĲ   الخطاب، مثل عربي ليبت لعمر بن  (  138
التحذير   على  منصوبات  الشواب((  وإيا  ))إياه  الشاذ    شذوذا،للتحذير 

جاء من جهة وقوع ))إياه(( محذرا وليس بمعطوف ومن جهة    وشذوذه، 
))إيا((   هذه   إلى، إضافته  في  جميعا  النساء  عن  ابتعاده  يعني:  والمثل 

 . 481/ 1للرضي  الكافية، ينظر: شرح  السن، 
القرآن، اعراب  ، مشكل2/366للداودي  المفسرين، ينظر: طبقات ( 139

Ĳبي32اĲندلسي،   لمكي اĲغفال،  القرا31، 30الفارسي،    على  ،   ن، 
النحوية الدراسات  في  وأثره  للسيوطي    ةبغي  ، 52، 51الكريم  الوعاة 

 القرآني،   و، احلنح331للزبيري    واللغويين، طبقات النحويين    ، 2/233
 8/2للسيوطي،  الهوامع،  ع، هم 277لجميل ظفر، 

 .365: 6/363تفسير الحداد ( 140
 . 7اĬية:  القمرة، سورة ( 141
النحوي،  في    ر، والمحر352القرآني،  و، النح6/365تفسير الحداد  (  142

 ، 237:238/2للسيوطي،  الهوامع،  ، همع839:840/2للهرمي
 . Ĳ617 :618بن مجاهد  القراءات، السبعة في ( 143
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والتأنيث)   ، والجمع   ، بشباب  144التوحيد  يقال: مررت   ،  )
أوجههم   وحسنة   ، أوجههم  وحسان   ، أوجههم  وفي  ،حسن 

( أبصارهم أي: ذليلة خاضعة عند  145قراءة عبدௌ: خاشعة)
 رؤية العذاب. 
 :المبحث الرابع

 الحمـل على المعنـى 
 اĬتية:  لمطالبويختص با

 المطلب اĮول: الحمل على المعنى: 
من اĮساليب لتأويل النصوص عند النحاة الحمل على        

قد عقد فصĳ    المعنى، الحمل  )سماه،  وابن جني  في  فصل 
ومذهب    بعيد،ووضح إنه:)غور من العربية    ،على المعنى(

القرآن  فسيح،نازح   به  ورد  الكĳم  ، قد   ، منثورا  ،وفصيح 
وتصوير معنى    المؤنث،وتذكير    المذكر،كتأنيث    ومنظوماً،
وحمل الثاني على   الواحد،والجماعة في    الجماعة،الواحد في  

فرعاً،    اللفظ، أوذلك    نكا  ،أصĳلفظ قد يكون عليه اĮول  
  (،146) تراه(  ام ، منذلك وغير
الحداد)         اİمام  على 147وجاء  الحمل  منها  أنواعاً  له   )

من   ،المعنى كثيراً  الحداد  وجه  وقد   ، اللفظ  على  والحمل 
ومن    ،أو على اللفظ،هذا التوجيه فحملها على المعنى    ،اĬيات

والدم   الميتة  عليكم  تعالى: }حرمت  قوله  في  ما ورد  ذلك: 
والموقوذة  والمنخنقة  به   ௌ لغير  أهل  وما  الخنزير  ولحم 

السبع{)  أكل  وما  الحداد) 148والنطيحة  قال  :)وقوله  149(.   )
فيها   الهاء  ادخل  إنما  }والنطيحة{  الفعل  ،تعالى:  كان  وإن 

والمؤنث ، كقولهم: لحية   ،يستوي فيه المذكر ، بمعنى الفاعل
لم   النطيحة  Įن  ؛  خضيب  وكف   ، كحيل  وعين   ، دهين 
يتقدمها اسم ، فلو اسقطت الهاء منها لم يدرى أهي مذكر أم  
الهاء لذكر  مؤنث؟ فنظير ذلك: لو قيل: شاة نطيح لم يذكر 

بسكون الباء في لغة   ،قرأ ابن أبي دريد: وأكيلة السبع الشاة،
 (.150)السبع( في 

المشركين          من  لكثير  زين  }وكذلك  تعالى:  قوله  وفي 
ولو  دينهم  عليهم  وليلبسوا  ليردوهم  أوĲدهم شركاؤهم  قتل 

الحداد    ضح(. و151)يفترون{  شاء ௌ ما فعلوه فذرهم وما  
  فاعله، على ما لم يسمى    –( بقوله:)قرأ بعضهم: زين  152)

شركاؤهم( أوĲدهم  )قتل  قوله:  المعنى    ،ورفع  على  يحمل 

 
 .3/105 للفراء،  القرآن، معاني ( 144
 .4/287 للنحاس،  القرآن، إعراب ( 145
 .Ĳ2/413بن خيي   الخصائص، ( 146
 .2/370تفسير الحداد ( 147
 . 3اĬية:  المائدة، سورة ( 148
 .2/373تفسير الحداد ( 149
 تفسير سورة المائدة.  ، 50( تفسير الثعلبي ورقة 150
 .137اĬية:  اĮنعام، سورة ( 151
 .3/93تفسير الحداد ( 152
 والقرطبي والنحاس في المصادر السابقة.  خالويه، ابن ( 153
 .107: 7/106تفسير الحداد ( 154
 .2اĬية:  المزمل، سورة ( 155

على    شركاؤهم،كأنه قال: من زين لهم؟ ثم قال:    الفاعل، على  
 ، (قتل)و،  وقرأ ابن عامر: زين بضم الزاي    (،إضمار )زين

بالكسر   ،شركائهم()و،  بالنصب    ،)أوĲدهم(  الĳم،  مبض
التقديم    ،(153) على  ذلك  زين    والتأخير،ومعنى  قال:  كأنه 

شركائهم   قتل  المشركين  من  معنى   أوĲدهم،لكثير  فيكون 
 الكفار القاتلين المتقدمين منهم والباقين(.  ،)الشركاء(

( في الحديث عن قوله تعالى: }وما 154) الحداد  وذكر           
وأعظم   خيرا  هو   ௌ عند  تجدوه  خير  من  Įنفسكم  تقدموا 

غفور    أجرا،  ௌ إن   ௌ يقول    (،155) رحيم{  واستغفروا 
انتصب    (:156)الحداد   المفعول    (؛اخير)وإنما   الثاني،Įنه 
 ويسميه الكوفيون العماد...(.  فصĳ، ،هو()ودخل، 

فأرسلوا         سيارة  }وجاءت  تعالى:  قوله  في  وكذلك 
واردهم فأدلى دلوه قال يا بشرى هذا غĳم وأسروه بضاعة  

 (. 157) يعملون{ وௌ عليم بما 
اĬية  158)الحداد  ويأتي   عن  حديثه  في   ) ĳقائ

أي: قالوا:    المصدر،نصب على    ،)في قوله:)بضاعة(  (:159)
فيما بينهم إنا نقول: إن أهل الماء استبضعوا بضاعة نبيعها  

على    ،على الحال  بنص  ،(بضاعة) يكون،  ويجوز أن    لهم،
 معنى: أنهم كتموه حين اعتقدوا التجارة فيه(.

،)كشف    (160وورد عند اĲمام الحداد في تفسيره ) 
تعالى:)أو  والتأويل(،قوله  المباحث  تحقيق  في  التنزيل 
يجعلون  وبرق  ورعد  ظلمات  فيه  السماء  من  كصيب 
أصابعهم في آذانهم من الصواعق حذر الموت وௌ محيط  

،هذا مثل آخر ضربه  )162، قال الحداد )   )161بالكافرين( ) 
Įالمثل ا مثلهم    ي:أ  ول،ௌ تعالى لهم أيضا معطوف على 

نارا، استوقد  الذي  كصيب.    كمثل  أيضا  أهومثلهم   ل قال: 
الواو، وكصيب،  المعاني:)أو(،بمعنى  كقوله:)أو   يريد 

 ( أو 163يزيدون(  ألف  إلى مائة  أرسلناه  تعالى: )و  قال   ،  )
الطبري)  ،وانشد  الحفاظ،  )164يزيدون(   للذهبي،   ،تذكرة 

تفسير  701/2 ويراجع  ،للبغدادي،  بغداد  ،تاريخ 
   336/1الطبري،

فجور  وقد زعمت ليلى بأني فاجر.  ... لنفسي تقلها أو عليها  
(165 .) 

 الخـــاتمــة:

 .3/107تفسير الحداد ( 156
 .19اĬية:  يوسف، سورة ( 157
 . 4/14( تفسير الحداد 158
 .4/15( المصدر السابق 159
  51/1( تفسير الحداد،  160
 19، البقرة، اĬية ( سورة  161
 50/1( تفسير الحداد 162
 147( سورة الصافات، اĬية ،  163

 106/2( ينظر طبقات المفسرين، للداودي ،  164

ينظر165 الشجري،   اĲمالي،   :(،  امالĲ317/2بن    المرتضى،  ي، 
القالي،   ، 146/3للمرتضى،  القالي،   امالي  شر88/1لعلي  شواهد    ح، 

 ،20/2المغني، 
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الذي    وقدرته،الحمد¶   الصالحات، تتم    بعونه 
والصĳة والسĳم على سيدنا محمد وعلى آله وصحبه وسلم  
هذا  في  اİبحار  فبعد  بعد:  أما  الدين  يوم  إلى  كثيرا  تسليما 

)كتاب: كشف التنزيل في تحقيق المباحث    ،البحث في أغوار
وبعد    ثمينة،والغوص في عمقه فأخرجت جواهراً    ،والتأويل(

وظĳلة أحط رحالي عند آخر   ،في أفيائه  ،هذه الرحلة الماتعة
وĲ بد    بداية،فلكل بحث    ،أو النتائج  ،وهي: الخاتمة  ،محطة

من   النتائج  نهاية،له  من  إليه  خلص  ما  في   ، تمثلت 
 والتوصيات ومن ذلك:

في شتى    علميةبين البحث أن الحداد عالم كبير وموسوعةأ.  
واللغة    ،وأنه قامة كبيرة في النحو  مميز،بارز    العلوم، ومعلم

 القرن الثامن. اليمن، فيفي 

ويظهر ذلك    الحداد،اĲهتمام بمعاني اĬيات القرآنية عند  ب.  
 التي بين فيها أن النحو مبنياً على المعنى. تأويĳته،في 

للسياق   بفهمه  عنده؛إن معاني الحذف والتقدير ارتكزت  ج.  
ويذكر وجوها مختلفة   ،يخالف من سبقه  ودĲĲته فقد  القرآني،

 والصناعة النحوية.  ،ما يقتضيه المعنى للمحذوف، بحسب

عند  ت.   قليلة جداً  الكريم لįسماء  القرآن  الزيادة في  كانت 
وأما زيادة   ،كان()  ،بالفعلفكانت    ،وأما زيادة اĮفعال  الحداد،

وزيادة   بحث،الحروف فكانت كثيرة Ĳ يمكن حصرها في  
 أفاد معنى التوكيد بمزيد من المعاني المضافة.  ،الحرف

وحديثه عن   والتأخير،كتاب الحداد حافل بأسلوب التقديم  ث.  
النحوي التركيب  دراسة  على  يقتصر  الموضوع    ،هذا 

لĭيات الدĲلي  البĳغية   ،والمعنى  الجوانب  بيان  دون  من 
 ودĲĲتها. 

في موضوع   ،الحداد يعتمد في تأويله على جملة من اĮدلةح.  
فمنها: ما كان محموĲ على المعنى أي: دليل السياق    الحمل،

لفظياً   كان  ما  اĬية    ىعل  ،محموĲومنها:  في  لفظة وردت 
 مم أظهر مĳمح اİعجاز في هذا الباب. الكريمة،

فقد ضمن لفظ معنى لفظ    الحداد،التضمين باب واسع عند  خ.  
فلم   المعنى،ليحدث نوعاً من الدĲلة المركبة التي تغني    آخر،

 يقتصر على حروف الجر فحسب بل تعداه إلى التراكيب.

 ويوصي الباحث باĬتي: 
  عنه، والتنصيب عنه وإماطة اللثام    اليمني،اĲهتمام بالتراث  ـ

 ونفض غبار الزمن عن ذلك.

عند   النحوي  الخĳف  مسائل  دراسة  والقراءات   ،الحدادـ 
 القرآنية...إلخ. 

 المصادر والمراجع: قائمة
 أوĲ/القرآن الكريم. 

 ثانيا : الكتب. 
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حاداً          الراهن صراعًا  العصر  في  العربية  اللغة  تشهد 
لم   العالمية اĮخرى، غير أن حدة هذا الصراع  اللغات  مع 
هذا   ويسعى  والسياقات،  المراحل  مختلف  عبر  ثابتة  تكن 
مفاهيم   جانب  إلى  اللغوي،  التعدد  مفهوم  تناول  إلى  البحث 
البحث  يرصد  كما  اللغوية،  والثنائية  اللغوية،  اĲزدواجية 
التخطيط   دور  ويحلل  المجتمعات،  في  اللغوي  التعدد  واقع 

 .اللغوي والسياسة اللغوية في تدبير هذا التعدد ومواجهته
لغوية        سياسات  تعتمد  الحكومات  أن  البحث  ويبيّن 

أداء   على  قادرة  وطنية  لغة  ترسيخ  إلى  تهدف  مقصودة 
هذه  تسعى  السياق،  هذا  وفي  المختلفة،  الدولة  وظائف 
العربي،  الوطن  في  اللغوي  المشهد  وصف  إلى  الدراسة 
وتقديم  المجال،  هذا  في  الفاعلة  المؤسسات  أهم  وإبراز 

 .ة لغوية مستقبليةتصور استراتيجي لسياس
ويخلص البحث إلى أن التخطيط اللغوي الفعّال يقتضي         

الدول،   به  تزخر  الذي  والثقافي  اللغوي  التنوع  مراعاة 
وإشراك مختلف فئات المجتمع في مناقشة القضايا اللغوية، 
يؤكد   كما  المحلية،  اللهجية  الخصوصيات  احترام  مع 
ضرورة إشراك الباحثين اللسانيين في هذا النقاش، من أجل  

بعد علمي ولساني على التخطيط اللغوي، وإبعاده عن إضفاء  
التي   الضيقة  اĮيديولوجية  واĮهداف  السياسية  التجاذبات 
اللغوي، بدل أن تسهم في تعزيز اİرادة   التعدد  تعُقّد تدبير 

 الجماعية وترسيخ الوحدة الوطنية.

  The Arabic language in the contemporary era is 

alwitnessing an intense struggle with other glob 

le haslanguages; however, the intensity of this strugg 

not remained constant across different stages and 

eptcontexts. This research seeks to address the conc 

of multilingualism, alongside the concepts of 

diglossia and bilingualism. It also examines the reality 

of multilingualism in societies and analyzes the role 

of language planning and language policy in 

managing and confronting this phenomenon 

The research demonstrates that governments adopt 

deliberate language policies aimed at consolidating a 

national language capable of performing the various 

functions of the state. Within this context, the study 

seeks to describe the linguistic landscape in the Arab 

world, highlight the most important institutions 

active in this field, and present a strategic vision for a 

future language policy. 

The study concludes that effective language planning 

requires taking into account the linguistic and cultural 

diversity with which states are endowed and 

involving various segments of society in discussing 

language-related issues, while respecting local 

dialectal particularities. It also emphasizes the 

necessity of involving linguistic researchers in this 

discussion, in order to impart a scientific and 

linguistic dimension to language planning and to 

distance it from political polarizations and narrow 

ideological objectives that complicate the 

management of multilingualism, rather than 

contributing to the strengthening of collective will 

and the consolidation of national unity 
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 المقدمة:
الحمدௌ رب العالمين والصĳة والسĳم على أشرف اĮنبياء   

والمرسلين ومن سار على نهجه واقتفى أثره إلى يوم الدين،  
 وبعد. 

تعد اللغة من أهم الركائز التي تقوم عليها المجتمعات،         
ومرآة  للثقافة،  وعاء  بل  للتواصل،  أداة  مجرد  ليست  فهي 
للفكر، ووسيلة لبناء الهوية الفردية والجماعية، ومع تطور  
المجتمعات وتعدد اللغات داخل الدولة الواحدة، سواء بسبب  

ة الصراع اĲستعمار أو الهجرة أو العولمة، ظهرت إشكالي
واİعĳم،   واİدارة،  التعليم،  مجاĲت  تمس  التي  اللغوي 
والثقافة، ومن هنا برز مفهوم التخطيط اللغوي الذي يهدف 
إلى تنظيم الوضع اللغوي وتدبير الصراعات الناتجة عنه،  
اĲستقرار  على  ويحافظ  اللغات  بين  التوازن  يحقق  بما 

الصراع اĲجتماعي، يهدف البحث إلى الكشف عن مظاهر  
وإبراز  والتعليمية،  واĲجتماعية  الثقافية  وتأثيراته  اللغوي 
وتحقيق  اللغوي  الصراع  تدبير  في  اللغوي  التخطيط  دور 

 التوازن بين اللغات.                                                                                                         

  العربية   للغة  الحيوي  الدور  إبرازوتكمن أهمية البحث          
  العربية،   لįمة  والحضارية  الثقافية  الهوية  بناء  في

 على  وآثاره  اللغوي  الصراع  إشكالية  فهم  في  والمساهمة
                                                                                                                               التحليلي. الوصفي المنهج منتهجة التعليم،

 مفهوم التخطيط اللغوي والسياسة اللغوية:  اϷول:  المبحث 
اللسانيات           مجاĲت  من   Ĳًمجا اللغوي  التخطيط  يعد 

 والمشكĳت  القضايا  بدراسة  تعُنى  التياĲجتماعية،  
  توليد   مثل  لغوية،  مشكĳت  كانت  سواء  باللغة،  المرتبطة
  مشكĳت   أم  وتوحيدها،  المصطلحات  وبناء   المفردات
  ووظائفها  اللغة  باستعمال  تتصل  وسياسية  وثقافية  اجتماعية

 تضطلع  رسميًا  نشاطًا  اللغوي  التخطيط  ويعُد  المجتمع.،  داخل
 من  البĳد  في  اللغوي  المشهد  تنظيم  إلى  فيهد  الدولة،  به

  أدوارها  وتحدد اللغة واقع تعالج  واضحة خطط وضع خĳل
 1المختلفة.

اللغوية        السياسة  يرسم  الذي  هو  اللغوي  فالتخطيط 
ووظيفتها   مكانتها  حيث  من  الوطنية  اللغة  على  بالتركيز 

 2وقيمتها في أهلها وطريقة تعليمها.
اللغة         عĳقة  "بدراسة  يعني  اللغوي  التخطيط  إن 

بالمجتمع ومدى تأثر كل منها باĬخر ويأتي في العادة لعĳج  
باĲزدواجية   اĮجنبية  اللغة  بهيمنة  وذلك  اĮم  اللغة  مقام 
تراتب   مسطرة  على  تقوم  لغوية  سياسة  ولوضع  اللغوية 
المناسب   اللغات محلها  اللغات في الواقع حيث يهتم بأنزال 

، إذن السياسة اللغوية تعطي 3بناء على النصوص القانونية"

 
 (.10)ينظر: ميشال، د.ت، ص 1
 (.93م، ص3018)أغا،  2
 (93)المرجع السابق، ص  3
 (.209م، ص1990)جولييت،   4

اللغة قوة وتعزز مكانتها داخليا وخارجيا والتخطيط اللغوي 
 يعمل على إحĳل اللغة اĮم مكانتها المفقودة. 

بأنه"    اللغوي  التخطيط  غارماي  جولييت  تعرف  بينما 
إلى حل   التي ترمي  الواعية  المحاوĲت والجهود  مجموعة 
المسائل اللغوية فهي قرارات متخذة للتأثير على الممارسات  
لتغيير   المبذولة  الجهود  تلك  هو  أو  اللغوية  واĲستعماĲت 

واستعمالها"  ما  لغة  إيجاد    4شكل  التعريف حول  هذا  يدور 
على  ويدل  إصĳحها  طريق  عن  اللغة  لمشكĳت  حلول 

 المتابعة المنظمة الهادفة إلى إيجاد تلك الحلول. 
 تواجه   عندما  بوضوح  اللغوي  التخطيط  أهمية  وتتجلى      

 الهوية  أو  التنمية  أو  بالتعليم  تتعلق  تحديات  المجتمعات
  قوميًا،   أو  لغويًا  تعدداً  تعرف  التي  الدول  في  Ĳسيما  الثقافية،

 اĲنسجام  لتحقيق  أساسية  أداة  اللغوي  التخطيط  يصبح  حيث
 5. تمعالمج مكونات بين الفعّال التواصل وضمان اللغوي

 6ويشترط العلماء لنجاح التخطيط اللغوي ما يأتي: 
 بدقة. معالجتها المراد اللغوية المشكĳت تحديد -1
  إعداد   تتولى  متخصصة  أكاديمية  وهيئات  مؤسسات  إنشاء-2

  السياسات. ورسم المشاريع
 تحديث  إلى  تهدف  التي  المدى  قصيرة  المشاريع  بين  الجمع-3

 المدى   طويلة  والمشاريع  استعمالها،  مجاĲت  وتوسيع  اللغة
 الجماعي. العلمي البحث على تعتمد التي

 بدل   والتوجيه  اİقناع  على  القائمة  التنفيذ  وسائل  اعتماد-4 
 والقسر. اİكراه

 : ثانيا: صور تطبيق التخطيط اللغوي
 طبيعة  بحسب  اللغوي  التخطيط   تطبيق  صور  تتعدد

 إلى  المؤسسات  أو  الدول  تسعى  التي  اللغوية  المشكĳت
 يأتي:  ما  الصور هذه أبرز ومن معالجتها،

 اللغوي: اϻصطϼح  -1
  اللغة،   جوانب  بعض  في  مقصود  تغيير  إحداث  به  يقصد     

  أو   استعمالها  تسهيل  بهدف  النحوية،  القواعد  أو  كالحروف
.ومـن   دينية  أو  أيديولوجية  أو  سياسية  تحوĲت  مع  مواءمتها

اللغــة   في  العــربي  الحــرف  تغيـير  ذلك  على  اĮمثلة 
م  1927،حيث اتخذ مصطفى كمال أتاتورك عام  7 التركيــة

إلى  حروفها  نقل  طريق  عن  التركية  اللغة  بتتريك  قراراً 
يتولى   لغوي  مجلس  إنشاء  تم  القرار  لهذا  وتنفيذاً  الĳتينية 

 من  جزئيًا  التركية  اللغة  تنقية  جرىإنجاز هذه المهمة، كما  
، وذلك من خĳل تأليف المعاجم،  والفارسية  العربية  اĮلفاظ

وذلك   المصطلحات  وبناء  وتطويرها،  المفردات،  وتوليد 
والمدارس اİعĳم،  وزارة  بين   ذلك   أمثلة  ومن،  بالتعاون 

 الهولندية   اللغة  في  والهجاء  اİمĳء  قواعد  إصĳح  أيضًا
  8. 1947- 1946عــامي

 

 ( 2م، ص2012، ى ينظر: مصطف)  5
 (.5)ينظر: المرجع السابق، ص 6
 (.10، ص)ينظر: الزبون 7
 .(6وهيب، ص )ينظر: 8
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    توحيد المصطلحات: -2 
توحيد        أجل  من  بذلت  التي  الجهود  بها  يقصد 

، لحـل إشـكاĲت بدقة مفاهيمها   وتحديدالمصطلحات العلمية 
عن   الناتجة  ، الواحد  للمفهوم  المصطلحات  تعددالتواصـل 

ومـن أمثلـة ذلـك مـا قامـت بـه الهيئـات اĮكاديميـة الفرنسية 
مجال   في  سياسي  تدخل  من  الفرنسية  للغة  العامة  والنيابة 

التي بلغ   والقوانين  المراسيم  إصدار  خĳل  منالمصطلحات،  
 ( مجـاĲت،  48عددها  عـدة  تضمن   جُمعت  ثممرسوما( 

 "قاموس  سُمّي  خاص  معجم  في  الرسمية  المصطلحات
 9". الفرنسية للغة الرسمية اĮلفاظ

 : التنقية اللغوية-3
 حفاظًا  والغريبة  الدخيلة  اĮلفاظ  من  اللغة   تخليص  أي     

 مجمع   به  قام  ما  ذلك  على  اĮمثلة  ومن  الوطنية  هويتها  على
، الذي سعى إلى المحافظة على هوية الشعب الفرنسية  اللغة

المعاجم  الفرنسي ووطنية ولتحقيق ذلك قام المجمع بتأليف 
والمصطلحات لمراعاة السĳمة اللغوية، ولكي تعم الفائدة قام 
والجامعات  المدارس  على  نتاجاته  بتعميم  الفرنسي  المجمع 
وتحديثهما،   والمصطلحات،  المفردات  بتطوير  قام  كذلك 

  للتقدم  ومواكبته  اللغوي  اĲستعمال  سĳمة  لضمانما،  وتوليده
 10.العلمي

 التقييس اللغوي:  -4
 لتكون  لهجات  عدة  بين  من  معينة  لهجة  اختيار  به  يقصد  

  اللغة   اعتماد  ذلك  على  اĮمثلة  ومن  المعيارية.  للغة  أساسًا
 لغوية   جمعية  أنُشئت  حيث  زنجبار،  في   وطنية  لغة  السواحلية

تحتل مكانة مقبولة في نفوس مستعمليها    شائعة  لهجة  Ĳختيار
وİنجاز هذا الهدف تم تأليف المعاجم    ،لتصبح لغة المدرسة

 .11وتأطير القواعد السواحلية شرق إفريقية
 تحديث المفردات وتطويرها:     -5
 لمواكبة  جديدة  ومصطلحات  مفردات  توليد  في  يتمثل 

  بالنسبة  سويسرا  في  حدث  كما   والتقنية،  العلمية  التطورات
 الفنية   بالمصطلحات  خاص  مركز  أنُشئ  حيث  السويدية،  للغة

  وتعميم   ونشرها  وتوحيدها  الحديثة  المصطلحات  لتنسيق
   .12استعمالها

والسياسة  اللغوي  التخطيط  بين  التداخل  مستوى  ثالثا: 
 13اللغوية: 

البـاحثين        بين  النظر  في وجهات  اختĳف واضح  ظهر 
حول طبيعة العĳقة بين التخطيط اللغوي والسياسة اللغوية، 
أصحاب  الموجودة وراء  السلطة  أن مسالة  يقول  من  منهم 
السياسة،   أهمية من  أكبر  إليهم  بالنسبة  التخطيط  و  القرار، 
المقابل  في  سياسة،  دون  تخطـيط  وجـود  تفعيـل  وتمكـين 

 
 (.11ص  )ينظر: الزبون،  9

 (.7وهيب، ص )ينظر: 10
 (.110ص)ينظر: الزبون،   11
 (.7وهيب، ص )ينظر: 12

هناك بعض الباحثين أهتموا أكثر  بمسالة السلطة السياسية  
للغة،  وقد أدى هذا التباين إلى التوسع في مجاĲت المفهوم، 

  اللغوي  التخطيط  مقاربة  إدراج  على  العلماء  بعض  عمل  حيث
إلى    العام،  اĲجتماعي   التخطيط  إطار  ضمن ينظر  وأصبح 

  يفُهم   اللغوي  والتخطيطاللغة على أنها "مصدر مجتمعي"،  
 معالجة  إلى  تهدف  القرار"،  "صنع   سيرورة  باعتباره

 المجتمعات.  تعترض التي اللغوية المشكĳت
إلى     الرامية  الواعية  الجهود  كل  اللغوي  التخطيط  يشمل 

التأثير في بنية التنوعات اللغويـة أو في وظيفتهـا، وهـذا هو  
التحديد الذي يحظى بالقبول عامة مـن حيـث هـو يجمـع بـين 
وبـين   التخطـيط  لعمليـة  المؤسسـاتي  القـانوني  الطـابع 

ل المباشر لتأثير في الوظيفـة اĲجتماعية للمفهوم كونه المجا
البنية اللغوية للمجتمع، من خĳل إخضـاع اللغـة للمقتضـيات 
اĲجتماعية  الجماعات  بين  للتمييز  كأسـاس  المؤسسـية 

 )الطبقات(. 
 اللغوي   التخطيط  القاسمي  على  يعرّف  السياق،  هذا  وفي  

خطة    نشاط  بأنه:" عنه  وتنتج  الدولة  به  تضطلع  رسمي 
وخاصة  البĳد  في  اللغـوي  المشـهد  ترتـب  عـلى  تنصـب 

التخطيط   -أو أكثر-اختبار لغة لغة رسمية أو إدارية ويمثل 
هنا الجهود المتكاملـة التـي يقـوم بهـا اĮفـراد والجماعـات  
والتصور   اللغوي  اĲستعمال  في  للتأثير  والمؤسسات 

 14اللغوي". 
 رابع ا: أهداف السياسة اللغوية: 

فهي ليست مجرد تلعب اللغة دورا في الحياة اĲجتماعية،    
،  وسيلة للتواصل، بل أداة للوصول إلى دوائر السلطة والنفوذ

الطبقات   تكوين  في  للغة  الرمزية  القيمة  إلى  باİضافة 
اĲجتماعية، وفي تثبيـت الهويـة اللغويـة والثقافيـة، ووسيلة 
وكل   للناس  يوفر  هذا  كل  لįمة،  الحضارية  الكنوز  تحمل 
جـوا   اللغوية  السياسة  تخطيط  على  بالتحديد  المسؤولين 

اللغوية سياساتهم  İنجاح  مĳئمة  وظروفا  وفق مناسبا،   ،
 مجموعة اĮهداف المحددة والمرجـوة مـن هـذه السياسـات. 

اللغوية:1 السياسات  لرسم  اϹيديولوجية  اϷهداف   :15 

  تحقيق  إلىتسعى السياسات اللغوية في كثير من الحاĲت،     
  تشكيل   بإعادة  ترتبط  إذ  اللساني،  البعد  تتجاوز   مقاصد
نحو:    المجتمع  داخل  المتنافسة  للغات  اĲجتماعي  التوزيع

إذ كانت   الوسطى والشرقية،  إفريقيا  السواحيلية في  انتشار 
اللغة الرسمية في كينيا ونانزافيا، واللغة الوطنية في أوغنـدا،  
لـه نتـائج هامة من حيث انه يحرم عددا من اللغات الفطرية  

السياسي، اĲعتراف   اİيديولوجية  اĮهداف  تشمل  كما من 
  أو   محددة،  نطق  معايير  فرض  أو  الكتابة،  أنظمة  في  التدخل

 (. 5ينظر: حسني، ص) 13
 (. 13م، ص2009القاسمي، ( 14
 (.8-9ينظر: حسني، ص) 15
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  كولماس  وصفها  تدخĳت  وهي   بعينه،  لساني  تنويع  تشجيع
  آثار   من  تحمله  لما  نظرًا  اللسانية"،  شبه  المقاصد  بـ"تحقيق

  الخط   اعتماد  السياق  هذا  في  ويبرز  واجتماعية،  سياسية
 القرن   من  اĮول  النصف  خĳل  روسيا  في  السيريلي
  محايداً،   يكن  لم  اختيار  وهو  الĳتيني،  الخط  بدل   العشرين،

 التماثل  وتعزيز  الروسية  اللغة  اكتساب   تسهيل  في  أسهم  بل
 الثقافي.

 : التعددية اللسانية اللغوية:2
تشجع التعددية اللسانية تعايش الجماعات اللغوية المختلفة،     

لغاتها ورعايتها على أسس عادلة.   وتكفل حقها في تطوير 
أسس  على  تصُاغ  لغوية  سياسات  عبر  ذلك  تحقيق  ويمكن 

فردية أو  بها إقليمية  معترف  بلجيكا  في  الفرنسية   ĳفمث  ،
في   واĮلمانية  الشمال،  في  والفĳمانية  الجنوب،  في  رسميا 
الشرق وشجعت الوĲيات المتحدة بدورها أشكال التعددية في  

تاريخهـا   مـن  نيويورك  فترات مختلفة  حيث سمحت وĲية 
رسميًا باستعمال لغات غير اİنجليزية، وحصلت اİنجليزية  
يقل عن سبع عشرة وĲية سنة    Ĳ فيما على وضع رسمي 

 16. م1992
 : التماثل اللساني: 3

تركز الحكومات الوطنية في كثير اĮحيـان على التماثـل       
  الوطنية   الجماعة  أفراد  جميع  قدرة  ضمان  بهدفاللغـوي،  

  عن   الدفاع  إلى  ذلك  أدى  وقد،  المهيمنة  اللغة  استعمال  على
  حقوق   تراجع  مقابل  في  حضورها،  وتعزيز  اللغة   هذه

، ومن اĮمثلة على ذلك ما  أحيانًا  غيابها  أو  اللغوية  اĮقليات
قامت به فرنسا في القرن الثامن عشر، حين انتهجت سياسات  

  التي   الهامشية  والتنوعات  العامة   فرنسة   إلى   هدفتلغوية،  
الحكومة    البĳد،   داخل   متداولة  كانت عندما خططت  وذلك 

كـان   أخـرى،  هامشـية  وتنوعـات  العامـة  فرنسة  اĲيطالية 
يتم بالفرنسية المعيار  يتحـدث بهـا في فرنسا Ĳن التعليم كان  

اĲتحاد   أيضا  للقانون،  الوحيدة  اللغة  هي  الفرنسية  وكانت 
م  1838السوفياتي سابقا مثـال آخـر للتماثل اللغوي ففي سنة  

نص القانون الفدرالي على أن كل المدارس الروسية وغير  
  1958الروسية تدرس الروسية كلغة ثانيـة والحـق قانون  

الروسية   اللغة  اللغات إجبارية  إلى جانب  المدارس  في كل 
الوطنية وبذلك ظلت الروسية هي لغـة التعلـيم في كثـير مـن 

 17الجمهوريات الروسية المتنقلة. 
 اϷسباب التي تؤدي إلى الصراع اللغوي في العصر الحديث: 

 : القوة العلمية:1
  القوة  في  يتمثل  مؤثر  عامل  الحديث  العصر  في  ظهر      

  حيث  المتقدمة،  والشرقية  الغربية  الدول  في  سيما  وĲ  العلمية،
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  من  حققته  ما  عبر  لغاتها  لنشر  مصدرًا  الدول  هذه  أصبحت
  ومعرفي. علمي تقدم

  إذ وهذا التأثير واضح في اللغة العربية من عدة جوانب؛    
  التي  العلمية  ومصطلحاتها  أسماءها  الدول  تلك  فرضت
 اĮجنبية   المصطلحات  استخدام  فزاد   العربية،  إلى  تسربت

  مختلفة.  مجاĲت  في  شائعة  وأصبحت  بالعربية،  الناطقين  بين
  إن   حيث  المنتج،  لغة  فرض  في  دوره  العلمي  للتقدم  كان  كما
  ومكونات   أجزاء  من  الحديثة  بالصناعات  يتعلق   ما  كل
  يدفع   الذي  اĮمر  المصنعّ˶ة،  الدولة   بلغة  يقُد�م  استخدام  أساليبو

 جهود  تأخر  ظل  في  خاصة  اللغة،  تلك  تعلم  إلى  المستفيد
 18. والتعريب الترجمة

 : التعليم باللغات اϷجنبية: 2
من     كان  التي  المتطورة  الحديثة  الحياة  أن  في  شك   Ĳو

جوانبها التطور العلمي والتقني الذي وصل إليه الغرب في  
ميادين شتى أدت إلى إفادة اĮمم والعربية خاصة، وتطلب 
نقلها للمؤسسات التعليمية، وإرسال البعثات؛ وبذلك تكونت  

وأصب ونقلتها،  العلوم  تلك  من  أفادت  عربية  حت  عقليات 
 جزءا من مقررات العلوم في المؤسسات التعليمية.

 المهمة،  اĬثار  من  عدد  اĮجنبية  باللغات  التعليم  على  ويترتب
 أبرزها: من
 الصراع اللغوي:  -1
يؤدي التعليم باللغات اĮجنبية إلى حدوث صراع لغوي،        

المترتبة عنه فعلى   النفسية والعلمية  وذلك من خĳل اĬثار 
Įحد   المتعلمين  نفوس  في  يتوغل  النفسي  اĮثر  صعيد 
التطور   مواكبة  عن  العربية  عجز  العلمية  التخصصات 

  ومع  تدريجيًا.  بها  ثقتهم  وتضعفالعلمي والتقني المعاصر،  
  فشيئاً،  شيئاً  العربي  بالتراث  صلتهم  تتباعد  الوقت،  مرور
  وهو   التامة،  القطيعة  حد  إلى  الحاĲت  بعض  في  تصل  حتى

  اللغة   أن  من  الرغم  على  الشباب،  فئة  من  كثير  لدى  يĳُحظ  ما
 التطور  مسايرة  على  قدرتها  العصور  عبر  أثبتت  قد  العربية

 المستجدات. مختلف ومواكبة
 ضعف اϻعتزاز: -2
تعليم العلوم باللغات اĮجنبية، يترتب عليه آثار واضحة      

بها   التعليم  عدم  Įن  العربية؛  باللغة  اĲعتزاز  ضعف  في 
 ويفُهم رسالة تؤدي مفهوم عدم قدرتها على مواكبة العصر،  

 وأنها   المعاصرة،  العلوم  لحمل  قادرة  غير  العربية  أن  ذلك  من
  الحاجة   تبرز  هنا  ومن  العربية،  اĮمة  تقدم  أمام  عائقًا  تشكل

  المتخصصين   لدى  العربية  باللغة   اĲعتزاز  مبدأ  تعزيز  إلى
 بين  ووسطاء  سفراء  بمثابة  يكونون  بحيث   العلوم،  مختلف  في

 المعارف  نقل  خĳل  من  ربية،الع  واللغة  الحديثة  العلوم  لغات
 19. والتعريب الترجمة طريق عن العربية اĮمة إلى

 (6م، ص2006)ينظر: الديبان،  18
 (. 13-12)ينظر: المرجع السابق، ص 19
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 : هجرة العقول: 3 
الساحة         في  الحديثة  القضايا  من  العقول  هجرة  تعد 

الكفاءات  من  عدد  يهاجر  إذ  والعلمية؛  والثقافية  الفكرية 
العربية إلى الدول اĮجنبية؛ Ĳحتضانهم وفتح فرص اİبداع 

 اĮمة   على  سلبية  انعكاسات  ذلك  على  ويترتبواİنتاج لهم،  
 يمتلكون  Įفراد  وخسارتها  تأخرها  إلى  يؤدي  إذ  العربية،
  التغيير  في  تسهم  أن  الممكن  من  كان  وعلمية  فكرية  قدرات

 والتطوير. 
  أقل   كانت  وإن  فهي  بالدراسة،  المرتبطة  الهجرة  أما      

  في   واضحًا  تأثيرًا  لها  أن  إĲ  الدائمة،  الهجرة  من  خطورة
 انقطاع  إلى   يؤدي  قد  اĮجنبية  باللغة   فالتعلم  العلمية.  المجاĲت

 على  اĮجنبية  اللغة  سيطرة  نتيجة  العربي،  محيطه  عن  المتعلم
  مما  القراءة، أو ابةالكت أو الحديث في سواء وروحه، تفكيره

  ويجعله   العربية،  اللغة   لمهارات  إتقانه  مستوى  في  سلبًا  يؤثر
 ولغويًا.  ثقافيًا المهاجرين فئة إلى لĳنتماء  عرضة

أشد    من  يعد  اĮجنبية  باللغة  التعليم  أن  سبق  مما  ويبدو 
تغذي  Įنها  من،  اللغوي،  الصراع  في  تأثيرا  العوامل 

 20المواقف النفسية والجوانب اĲنهزامية لدى الفرد. 
 المبحث الثاني: التعدد اللغوي: 

 عامة،   اللسانية  اĮدبيات  في  اللغوي  التعدد  مصطلح  يشير  
  إلى   خاصة،  اللغات  وتعليم  اĲجتماعية  اللسانيات  وفي

 تبعًا  المستعملة  اللغة   فيها  تختلف  متعددة  تواصلية  وضعيات
بسبب  التواصلية   والغايات   اĲجتماعية  للمقامات وذلك   ،

التطور الهائل في المجاĲت التقنية واİنسانية على حد سواء  
وبذلك 21مما يسر التواصل بين المجتمعات اللغوية المختلفة،

عن   لغوي  صراع  إلى  ليتحول  اللغوي  اĲحتكاك  يحدث 
الحضارات، وبعبارة أبسط صراع حضاري أداته اللغة حيث 
تبسط اللغة الغالبة سيطرتها على هذا البلد علميا وتقنيا، وهنا  
تزداد حدة التعدد اللغوي ليتحول إلى قضية تشغل الدول قبل  

 اĮفراد.  
وأشار جون ديبوا في قاموس اللسانيات للتعدد اللغوي:       
اجتماع أكثر من لغة داخل مجتمع واحد، أو لدى فرد    بأنه

والمثال واحد   التواصل  أنواع  مختلف  في  ليستخدمها 
واİيطالية   الفرنسية  حيث  سويسرا  دولة  هو  المشهور 

،وعليه فإن التعدد اللغوي  22واĮلمانية هي لغات رسمية بها 
 هو استخدام لغات متعددة في مجتمع واحد.                

بأنه:"       اللغوي  التعدد  اĮوزاعي  محمد  يعرف  كما 
الوضعية اللسانية المتميزة بتعايش لغات وطنية متباينة في 
لغات   جميعها  كانت  إذا  التساوي  سبيل  على  إما  واحد  بلد 
الجمهورية  في  واİيطالية  والفرنسية  كاĮلمانية  عالمية 

 
 (. 15)نظر: الديبان، ص 20
 (.151)ينظر الموسى، ص 21
 (.103)منقول ترجمة: باديس ص 22
 (.11م، ص2002)ينظر: اĮوراغي،  23

تواجدت  إذا  التفاضل  السويسرية وإما على سبيل  الفدرالية 
الهوسا،   مثل  عامية  لغات  بجانب  كالعربية  عالمية  لغات 

 23والغورمانشة، والتوبو في جمهورية النيجر".
ويصنف لويس جان كالفي أشكال التعدد اللغوي إلى نماذج 

 متعددة: 
: التعددية اللغوية ذات اللغة الغالبة، كما في فرنسا، حيث  1

شكل   على  تظهر  )لįقليات(  لغة  ثĳثين  من  أكثر  تتعايش 
)كورسيكا، لغة   اĮلواس،  ازدواجية  تواجه  التي  كاتالونيا( 

غالبة)الفرنسية(، حيث جعلها التاريخ لغة الدولة التي يتكلم 
محل   تحل  لغة  توجد   ĳف الناس،  من  اĮعظم  السواد  بها 

 24الفرنسية.
ينطبق هذا 2 الغالبة:  اللغات اĮقلية  ذات  اللغوية  التعددية   :

في  كما  نحو:  العربي،  المغرب  دول  وضع  على  الوضع 
الجزائر تمثل اĮمازيغية أقلية، بينما تعد العربية الرسمية لغة 
غالبة من الناحية اĲجتماعية والسياسة، وتقاسمها الفرنسية  

 25في طغيانها الثقافي. 
 مظاهر التعدد اللغوي:  -
   : اϻزدواجية اللغوية:1
العالم      ظهر مصطلح اĲزدواج اللغوي في اللسانيات مع 

عام   فرغيسون    بأربع   لها  مثلّم، و1959اĮمريكي شارل 
 واللغة  سويسرا،  في  واĮلمانية  واليونانية  العربية  منها  لغات،

، وتعرف اللغة الهجين بأنها لغة ذات طابع هايتي  في  الهجينة
ببعضهم   مختلفتين  لغتين  اتصال مستعملي  من  تنشأ  خاص 
علما أن كل منهما Ĳ يستعمل لغة اĬخر، في حال كهذه تتولد 
لغة مبسطة، تأخذ تراكيبها من إحدى اللغتين، واللغة الهجين 
المستعملة في هايتي نشأت عن اتصال اللغة الفرنسية باللغة  

 لمحلية في جزيزه هايتي.ا
بين        مقابلة  فرغيسون  عنها  يتحدث  التي  واĲزدواجية 

ضربين بدلين من ضروب اللغة ترفع منزلة أحدهما" فيعتبر  
 Ĳتتحدث به إ Ĳ دب المعترف به، لكنĮالمعيار، ويكتب به ا
اĮقلية، وتحط من منزلة اĬخر، ولكن تتحدث به اĮكثرية"، 

ال وإلى  بالعالية،  المعيارية  النوعية  إلى  نوعيات ويشير 
 26المحلية العامية بالنوعية الهابطة.

فرغسون        رأي  اĲزدواجية حسب  أن  مما سبق   ويبدو 
هي حالة للغة الواحدة، بأن يكون لها مستوى عال يستعمل  
في النصوص المكتوبة غالبا، ومستوى أخر وصفه بالهابط 
يستعمل في الحياة العادية، كما هو الحال بين اللغة العربية 

 الفصحى والعاميات المنتشرة في العالم العربي. 
أسماه      ما  ليشمل  اĲزدواجية  مفهوم  فاسولد  وسّع  وقد 

الموسعة" الذي يريد   "اĲزدواجية  المفهوم  للتعبير عن هذا 

 (  88-99م، ص2008)ينظر: كالفي،  24
 (.91)ينظر: المرجع السابق، ص 25
 (.79)المرجع السابق، ص 26
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به تجاوز اللهجات واللغات واĮساليب المختلفة، فكل ما هو 
متاح للفرد من مستويات لغوية سواء كانت لغات أو لهجات 
أو أساليب يدركها الفرد بĳ وعي كلها تعبر عن طرف من 
أطراف اĲزدواجية بينما يعبر الطرف الثاني عن المستويات  

 التي يدركها الفرد بطرق واعية.
 محل   اĲزدواجية  مصطلح  يزال  Ĳ  الدراسات،  كثرة  ورغم 

مستويين    الباحثين،  بين  خĳف وجود  على  يطلقه  فبعضهم 
لغويين من أصل جيني واحد )كالعربية والعامية(، وبعضهم  

 27يطلقه على وجود لغتين مختلفتين )عربية وفرنسية(. 
   : الثنائية اللغوية:2

فقد   اللغوي،  التعدد  مظاهر  أبرز  أحد  اللغوية  الثنائية  تعد 
جماعة  أو  ما  لفرد  اللغوي  الوضع  بأنها"  ماروزو  عرفها 
بشرية معينة تتقن لغتين، دون أن تكون Įفرادها قدرة كĳمية  
مميزة في لغة أكثر من اللغة اĮخرى، يبدو أن العالم يشترط  

التفاضل  عدم  اللغوية  للثنائية  تعريفه  في    في  اللغتين  بين 
 اĲستعمال عند اĮفراد.

يمتلك     الذي  الفرد  بأنه: "ذلك  اللغة  ثنائي  ديكرو  وعرف 
أم"،   كلغات  كلها  مكتسبة  تكون  لغات  هذا عدة  من  ويفهم 

اللغوية عنده يتمثل في أن تكون   الثنائية  التعريف أن شرط 
كل اللغات التي يعرفها الفرد قد اكتسبها منذ الطفولة كلغات  

 28أم. 
  رئيسة،   درجات  ثĳث  إلى  اللغوية   الثنائية  قسّم  فقد  فيشمان  أما

 وهي:
:Ĳًمنهما  التمكن  أو  مختلفتين  لغتين  إتقان  على  القدرة  أو  

 إليها،  الوصول  يصعب  درجة  وهي  نفسه،  بالمستوى
  ذاته   الوقت  في  لغتين  اكتسبوا  الذين  اĮفراد  ذلك  من  ويسُتثنى

 الصغر. منذ
القدرة على المشاركة في حوارات ومحادثات طويلة  ثانيا: 

 .نسبيًا تتعلق بمختلف شؤون الحياة اليومية

من   بأي  مناقشة  أو  حوار  في  الدخول  على  القدرة  ثالثاً: 
 اللغتين، غير أن هذا المستوى يظل في إطار اللغة المبسطة. 

ومن العوامل التي تسهم في ظهور الثنائية اللغوية في أي     
 مجتمع من المجتمعات ما يأتي:

التوسع اĲستعماري: عندما تتوسع الدولة المسيطرة على .  1
الفرنسي  اĲستعمار  في  واضح  وهذا  المغلوبة،  الدولة 

 للجزائر والمغرب.
الهجرات الجماعية التي تقوم بها بعض الشعوب، سواء  .  2

بذلك   الطبيعية،  الكوارث  نتيجة  أو  بالعمل  تتعلق  Įسباب 
 يتحتم على تلك الجماعات تعلم لغة البلد المضيف لها.

اللغوية،  .  3 اللغوية واĲزدواجية  الثنائية  الفرق بين  ويكمن 
 فيما يلي:

 
 (. 104م، ص2015)ينظر: بناني،  27
 (.80)ينظر: كالفي، ص 28

تختلف الثنائية اللغوية عن اĲزدواجية؛ Įن اĲزدواجية .  4
تمثل وضعا لغويا يظهر في شكلين من أشكال اللغة الواحدة،  
كاللغة العربية والفصحى، في حين تقوم الثنائية اللغوية على 

 استخدام لغتين مختلفتين كل منهما مستقلة عن اĮخرى.  
تصف الثنائية اللغوية قدرة الفرد على التعامل مع لغتين  .  5

مختلفتين، بينما تشير اĲزدواجية إلى وضع لغوي قائم في  
 29مجتمع من المجتمعات في اللغة نفسها. 

  التعدد  على  تترتب  التي  السلبيات  من  مجموعة  هناك
 اϵتي: النحو على عرضها ويمكن اللغوي،

  على   سلبية  تأثيرات  إحداث  إلى  اللغوي  التعدد  يؤدي  .1
 اĲجتماعية  الروابط  إضعاف  في  يسهم  كما  العقدية،  اĮنساق
 المجتمع.  داخل التفكك من نوع إلى ويؤدي

  أحيانًا  يحدث  الذي  الخلط  إن  إذ  التعليمي،  المستوى  ضعف  .2
  إلى   ويؤدي  المتعلمين،  لدى  الذهني  التشتت  يسبب  اللغات  بين

 اللغوي.  التعبير وصعوبة المفاهيم التباس
 كثير  في  الدولة  ميزانية  تعجز  المرتفعة  اĲقتصادية  الكلفة  .3

  تحمل   إلى  المواطنين  يضطر  مما  تحملها،  عن  اĮحيان  من
  سلبية   ظواهر  عنه  ينتج  ما  وهو  مباشر،  بشكل  التعليم  نفقات

 نطاق  على  اĮمية  وانتشار  المدرسي  التسرب  مثل  خطيرة
 واسع.

  عن   اĲبتعاد  عن  ناتجة  تكون  قد  التي  اللغوية،  الفوضى   .4
  بديĳً   بوصفها مثĳ اİنجليزية اللغة إلى واللجوء اĮم اللغات
  يزيد   أنه  حين   في  اللغوية،  المشكĳت  حل  على  قادر  أنه  يتُوهم

 تعقيداً. الوضع
 ظهور  في  يسهم  قد   إذ  الوطنية،  الوحدة  على  التأثير  .5

  وقد   لغوي،-جغرافي  أساس  على   التقسيم  إلى  تدعو  نزعات
  تماسك   تضعف  لغوية  بكونفدراليات  المطالبة  إلى  اĮمر  يصل

 الدولة. 
 التخلي   أن  تؤكد   الدول  من  العديد   بها  مرت   التي  التجارب  .6

 اللغوي   التعدد  بدعوى  أجنبية  لغات  لصالح   الوطنية  اللغة   عن
 رغم  متأخرة  الدول  تلك  بقيت  بل  المنشود،  التقدم  إلى  يؤدّ˶   لم

  التي   الدول  بعض  في  الحال  هو  كما  غيرها،  لغات  تبنيها
  بنغĳدش   ثلم  اİنجليزية  باللغة  الوطنية  لغتها  استبدلت
 السنغال   في  كما  الفرنسية  باللغة  أو  ونيجيريا،  وزامبيا

 والنيجر.
اللغوي يكون في كثير اĮحيان عشوائياً، تعدد متشابه  .  7 التعدد 

يعيد تقديم اĮمور بلغتين مختلفتين فما الفائدة من اعتماد ضربين  
الطالب   ذهن  فينصرف  الحقيقي،  التشتت  يقع  وهنا  مكررين، 
المفاهيم  فهم  على  التركيز  إلى   Ĳ الترجمة  إلى  باستمرار 

 30واستيعابها. 

 (. 1ينظر: البلوشية، ص (29
 (.12)ينظر: اĮوزاعي، ص 30
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ما    اللغوي،  التعدد  على  تترتب  التي  اϹيجابيات  أهم  ومن 
 يلي:   

يسهم التعدد اللغوي إسهاما فاعĳ في تفاعل الحضارات .  1
وفي تبادل الثقافات وتعزيز التواصل بين اĮمم، وهو رافد 
من روافد التعاون في كل مجاĲت الحياة، في حين أن سيطرة 
بما   الثقافات  وتهميش  الهويات  طمس  تسبب  الواحدة  اللغة 

 تحمل من غنى معرفي ومادي. 
تبرز الحاجة الماسة إلى تبادل المنافع بين اĮمم، إذ تمتلك .  2

كل أمة مقوماتها من موارد طبيعية وإمكانات مادية وقدرات 
اİفادة من خبرات   تمكنها من  صناعية ورصيد حضاري، 
شتى   في  التعاون  وتحقيق  اĮخرى،  اĮمم  وإمكانات 

 المجاĲت. 
الصراع  مواجهة  في  اللغوي  التخطيط  الثالث:  المبحث 

 اللغوي في الوطن العربي: 
  مع  التعامل  في  وفعاĲً   ناجعًا  اللغوي  التخطيط   يكون  لكي    

 تربوي   أساس  على   يقوم  أن   بد  Ĳ  اللغوي،  التعدد  ظاهرة
  مقارنة   بها  تليق  التي  المكانة  العربية  اللغة   فيه  تمُنح  واضح،

  اĮمر   هذا  ويتطلب  اĮجنبية،  واللغات  الوطنية  اللغات  ببقية
  موقع  تبرز  تربوية  تدراسا  تقديم  والباحثين  التربويين  من

  نفسه  الوقت  في  وتحدد  رسمية،  لغة  بوصفها  العربية  اللغة
  اĲستعمال  في  لغة  كل  حق  بيان  مع  اĮجنبية،  اللغات  مكانة
 اİطار  في  لغة  كل  توضع  بحيث   اİعĳمي،  المجال  وفي
 تهميش.  دون لها خُصص الذي

Ĳفعاليته  اللغوي  التخطيط   يكتسب  و  Ĳمدعومًا  كان  إذا  إ  
 بجملة التشريع  هذا اتسم إذا سيما وĲ واضح، لغوي بتشريع

  بينها: من اĮساسية، الخصائص من
  التدريس،  عملية  في  العربية  اللغة  باستخدام  اĲلتزام  .1

  العالي   التعليم  مؤسسات  في  التعليم  تعريب  على   والعمل
 . والجامعات

 في  وينُشر  يكُتب  فيما  وصحتها  اللغة  سĳمة  على  الحرص  .2
 العربية  اللغة  واعتماد  المختلفة؛  اİعĳم  ووسائل  المطبوعات

 . واİعĳنات الĳفتات كتابة في
 إلى  يقُد�م  ما  وكل  والمراسĳت  الوثائق  تحرير  ضرورة  .3

 . العربية باللغة الرسمية وغير الرسمية والهيئات اİدارات
  واĮلفاظ   العلمية  المصطلحات   استعمال  .4

 بحوث   من  ويكُتب   يؤُلف  فيما  العربية  الحضارية
  الصحف   في  ينُشر  وما   ومقاĲت،  ودراسات 

 والمجĳت.
 التعليم،   مجال  في  العربية  اللغة  حضور  تعزيز  .5

 بالسĳمة   اĲلتزام  وضرورة  التعريب،  عملية  ودعم
 والمطبوعات.  المنشورات  مختلف في اللغوية

 
 (.191)ينظر: بلعيد، ص 31

  دراسة  الضروري من يصبح  ناجح، لغوي تخطيط ولتحقيق 
  تراعي   دقيقة  دراسة  العربي  الوطن  في  اللغوي  الواقع

  وصفًا   وصفه   إلى  وتعمد  الواقع،   هذا  خصوصيات
  التي   السريعة  التحوĲت  اĲعتبار  في  اĮخذ  مع  موضوعيًا،

 وĲ  اللغوي،  الوضع  في  المباشر   وأثرها  المجتمع   يشهدها
  ينبغي  كما  العالم،  لغات  على  المتزايد  تاحاĲنف  ظل  في  سيما

 في  اĮم  للغة  المحوري  الدور  على  السياق  هذا  في  التأكيد
 31الثقافية. مقوماته وصون المجتمع هوية على الحفاظ

 الخاتمة:
 يستلزم  اللغوي  التخطيط  أن  يتضح  سبق،  ما  خĳل  ومن    

  العربية،   الدول   يميز  الذي  والثقافي   اللغوي  التعدد  مراعاة
  هذا   في  المقترحة  القوانين  مشاريع  على  يفرض  ما  وهو

  على   تعمل  وأن  اĲعتبار،  بعين  التنوع  هذا  تأخذ  أن  المجال
  ية، اللغو  القضايا  مناقشة  في  المجتمع  فئات  مختلف  إشراك

  من  بد  Ĳ  المطلوب،  المستوى  إلى  النقاش  بهذا  ولĳرتقاء
  اللغوي  التخطيط  يمُنح  حتى  اللسانيات،  في  الباحثين  إشراك

 عن  إبعاده  ويتم  اĮولى،  بالدرجة  واللغوي  العلمي  بعده
 مسألة   تعقّد  جانبية  آثار  من  يصاحبها  وما  السياسية  المزايدات

  تحقيق   نحو   جيهها تو  في  تسهم  أن  بدل  اللغوي  التعدد  تدبير
 .الوطنية الوحدة وتعزيز الجماعية اİرادة

 وفيما يلي عرض Įهم النتائج:
إن الصراع بين أي لغة وأخرى Ĳ يحدث عشوائيا، وإنما .  1

يخضع لقواعد وأسس معروفة في الصراع اللغوي، كما أن 
قوتها   بلغت  مهما  سالمة،  تخرج   Ĳ الغلبة تحقق  التي  اللغة 

 وانتشارها. 
والثنائية  .  2 اللغوية  اĲزدواجية  بمظهرية  اللغوي  التعدد 

اللغوية، ظاهرة واسعة اĲنتشار في الوطن العربي، غير أنه  
يظل في جوهره تنوعا ثقافيا ولغويا يمكن أن يسهم في إثراء  
اللغة العربية، بشرط أن يوظف بطريقة Ĳ تمس مكانة اللغة 

 العربية الفصحى وĲ يؤثر على سĳمتها.  
في  .  3 يكمن  العربي،  الوطن  في  العربية  باللغة  النهوض 

تخطيط   جانب  إلى  المعالم،  واضحة  لغوية  سياسة  اعتماد 
 لغوي يقوم على أسس علمية ومنهجية دقيقة.

الوطن .  4 في  والتخطيط  اللغوية  السياسة  تكون  أن  ينبغي 
العربي محددين بزمن وأهداف واضحة، وأن يخضعا لعملية 
تقويم مستمرة في كل مرحلة، وذلك من أجل تدارك أوجه 

 القصور. 
التجارب أن اİصĳح الذي Ĳ يقوم على  أثبتت العديد من  .  5

خطط واضحة ومحددة غالبا ما يكون مصيره الفشل، وعدم 
 تحقيق اĮهداف المرجوة. 
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 التوصيات: 
أبنائها، .  1 نفوس  في  العربية  اللغة  حب  غرس  ضرورة 

التي   المخاطر  على  والحث  للتوعية  فعالة  وسائل  واعتماد 
تهدد لغتهم اĮم، والعمل الجماعي والتكاتف من أجل مواجهة  

 التحديات التي تحيط باللغة العربية.
الدعوة إلى سن وتشريع القوانين التي تكفل حماية اللغة .  2

 لعربية من قبل الجهات المسؤولة.  
ينبغي على سائل اĲعĳم أن تأخذ بعين اĲعتبار الخطر  .  3

الذي يهدد اللغة العربية، نتيجة اĲستخدام المفرط للعامية في  
 مختلف النشرات اİخبارية وبرامج اĮطفال. 

التأكيد على جعل اللغة العربية الفصحى اللغةَ اĮساسية  .  4
والثانوية   اĲبتدائية  مراحلها:  بمختلف  التعليمية  العملية  في 
لغة   على  ذلك  يقتصر   Ĳو العليا،  والدراسات  والجامعية 
المؤسسات  داخل  الشرح  لغة  يشمل  بل  الدراسية،  المناهج 

    .التعليمية
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خلصت هذه الورقة إلى أن السياسات اللغوية تمثل أداة         
وقد   العربية،  اللغة  مكانة  تعزيز  في  حاسمة  استراتيجية 
أظهرت الدراسة أن التحديات التي تواجه السياسات اللغوية 
السعودية Ĳ ترتبط بضعف المكانة النظامية للغة العربية أو  

İت  غياب الدعم الرسمي، بقدر ما ترتبط بجملة من اĲشكا
والتحديات   اİنجليزية,  اللغة  هيمنة  أبرزها:  التطبيقية، من 
التقنية الرقمية المتسارعة، وبينّت الورقة أن استمرار هذه  
التحديات من شأنه أن يحدّ من الدور الوظيفي للغة العربية، 
تعليم   لغة  بوصفها  أدوارها  أداء  على  قدرتها  ويضُعف 

ال أكدت  كما  وتقنية.  وإعĳم  هذه  ومعرفة  معالجة  أن  نتائج 
التحديات تتطلب انتقال السياسات اللغوية من الطابع الجزئي  
على   القائم  الشامل،  اĲستراتيجي  الطابع  إلى  الرمزي  أو 
التخطيط طويل المدى، والحوكمة المؤسسية، والتكامل بين  
نجاح  أن  إلى  الدراسة  وخلصت  المختلفة،  القطاعات 

الع المملكة  في  اللغوية  مرهون السياسات  السعودية  ربية 
وبين  واĲنفتاح،  الهوية  بين  التوازن  تحقيق  على  بقدرتها 
رؤية   ضمن  والتنفيذ،  التشريع  وبين  والتحديث،  اĮصالة 
لغوية وطنية شمولية تجعل من اللغة العربية رافعة للتنمية 
الهوية   وتعزيز  اİنسان،  بناء  في  فاعلة  وأداة  المستدامة، 

 . اعة المستقبل المعرفي والتقنيالوطنية، والمشاركة في صن

       This paper concludes that language policies 

constitute a decisive strategic instrument for 

enhancing the status of the Arabic language. The 

study demonstrates that the challenges facing Saudi 

language policies are not primarily related to a weak 

institutional status of Arabic or a lack of official 

support; rather, they stem from a set of 

implementation-related issues, most notably the 

dominance of the English language and the rapidly 

accelerating digital and technological challenges. The 

paper further shows that the persistence of these 

challenges is likely to constrain the functional role of 

the Arabic language and weaken its ability to perform 

its roles as a language of education, knowledge, 

media, and technology. The findings also emphasize 

that addressing these challenges requires a shift in 

language policies from a partial or symbolic approach 

to a comprehensive strategic approach based on 

long-term planning, institutional governance, and 

integration across different sectors. The study 

concludes that the success of language policies in the 

Kingdom of Saudi Arabia is contingent upon their 

ability to strike a balance between identity and 

openness, authenticity and modernization, and 

legislation and implementation, within an inclusive 

national linguistic vision that positions the Arabic 

language as a driver of sustainable development, an 

effective tool for human development, a means of 

strengthening national identity, and a key contributor 

to shaping the future of knowledge and technology. 
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 المقدمة:
الحضارية          المقومات  أهم  أحد  العربية  اللغة  تعُدّ 

ووسيلة   الهوية،  وعاء  تمثل  إذ  العربية،  لįمة  والثقافية 
ومع  اĮجيال.  عبر  ونقلها  المعرفة  إنتاج  وأداة  التفكير، 
التحوĲت المتسارعة التي يشهدها العالم في مجاĲت العولمة  

واجه والرقمنة واĲتصال المعرفي، أصبحت اللغة العربية ت
واİعĳم،   التعليم،  في  حضورها  تهدد  متزايدة  تحديات 
والبحث العلمي، والفضاء الرقمي، اĮمر الذي يستدعي تبني  
وتضمن   مكانتها  تعزز  ومتكاملة  واعية  لغوية  سياسات 

 .استدامتها

إطارًا  بوصفها  اللغوية  السياسات  تبرز  السياق،  هذا  وفي 
اللغوي، من خĳل   الشأن  يعُنى بإدارة  تنظيميًا واستراتيجيًا 
الممارسات   وتوجيه  الخطط،  ووضع  التشريعات،  سن 
يقتصر   Ĳاللغة. و باستخدام  المتعلقة  المؤسسية والمجتمعية 

بل  دور هذه السياسات على حماية اللغة العربية وصونها،  
العصر،   متطلبات  مواكبة  من  تمكينها  إلى  ذلك  يتجاوز 
واĲنخراط الفاعل في مجاĲت التنمية المستدامة، واĲبتكار، 

 .وبناء مجتمع المعرفة

الثقافي  اللغة العربية في تشكيل الوعي  وانطĳقًا من أهمية 
تسليط  إلى  الدراسة  هذه  تسعى  الوطني،  اĲنتماء  وتعزيز 
اللغة  اللغوية في تعزيز مكانة  السياسات  الضوء على دور 
الوظيفي   حضورها  دعم  في  أثرها  وبيان  العربية، 
والتواصلي في مختلف القطاعات، مع التأكيد على ضرورة 

بما التك والثقافية،  واİعĳمية  التعليمية  المؤسسات  بين  امل 
مواجهة   على  قادرة  شاملة  لغوية  سياسة  بناء  في  يسهم 
اĮصالة  بين  التوازن  وتحقيق  المعاصرة  التحديات 

 .والتحديث
إدارة   في  الدول  أدوات  أهم  أحد  اللغوية  السياسات  تعَُدّ  كما 
واقعها اللغوي وتوجيهه؛ إذ Ĳ تقتصر على سنّ القوانين أو 
منظومات   بناء  إلى  تمتد  بل  فحسب،  القرارات  إصدار 
واİدارة  التعليم  في  اللغة  مكانة  د  تحُدّ˶ وإجرائية  معيارية 

مقتض بين  وتوُازن  الرقمي،  والفضاء  الهوية واİعĳم  يات 
الوطنية ومتطلبات اĲنفتاح والتواصل العالمي. وفي السياق 
مضاعفة؛   أهمية  اللغوية  السياسات  تكتسب  السعودي، 
والثقافية  الدينية  بالمرتكزات  العربية  اللغة  Ĳرتباط 
والتاريخية للمجتمع، ول˶ما تؤديه من دور محوري في صوغ  

إلى   الجمعي وتعزيز اĲنتماء، إضافةً  كونها ركيزةً  الوعي 
 .لĳتصال المؤسسي الفعّال وبناء رأس المال المعرفي

في  اللغوية  التعددية  وتنامي  الرقمي  التحول  تسارع  ومع 
برزت   الحيوية،  والقطاعات  العالي  والتعليم  العمل  سوق 
الحاجة إلى سياسات لغوية أكثر تكامĳً وقياسًا لįثر، تعُزّز  
العامة والتخصصية، وتدعم  حضور العربية في المجاĲت 
تحديات   وتواكب  والخدمات،  اİدارة  في  استخدامها 

مصطلح والتعريب والكتابة المهنية، مع استثمار التقنيات  ال

اللغوية الحديثة لرفع جودة المحتوى العربي الرقمي. وتأتي 
وفي مقدمتها مجمع الملك  —جهود مؤسسات وطنية مختصة

لتأطير هذا المسار عبر بناء  —سلمان العالمي للغة العربية
هم في سياسات ومعايير ومؤشرات تسُند صُنّاع القرار وتسُ

 .تفعيل حضور العربية محليIا ودوليIا
 مشكلة الدراسة:  

 Ĳللغة العربية، إ الدينية والثقافية والحضارية  المكانة  رغم 
واİعĳمية  التعليمية  المجاĲت  بعض  في  حضورها  أن 
التساؤل   يثير  مما  متعددة،  تحديات  يواجه  يزال   Ĳ والتقنية
حول فاعلية السياسات اللغوية العربية في تعزيز مكانة اللغة  

 عاصرة.  العربية وحمايتها ومواكبتها للتحوĲت الم
 أسئلة الدراسة: 

 ما مفهوم السياسات اللغوية وأهدافها؟  •

العربية  • المملكة  في  اللغوية  السياسات  واقع  ما 
   السعودية؟

اللغة   • مكانة  تعزيز  تواجه  التي  التحديات  أبرز  ما 
 العربية؟ 

كيف تسهم السياسات اللغوية في دعم اللغة العربية في  •
 التعليم واİعĳم والتقنية؟ 

ما سبل تطور السياسات اللغوية بما يعزز حضور اللغة   •
 العربية مستقبĳ؟ 

 أهداف الدراسة:  
   إلى:تهدف الدراسة  

 توضيح مفهوم السياسات اللغوية وأهميتها.   •

 تحليل واقع السياسات اللغوية المرتبطة باللغة العربية.  •

اللغة  • مكانة  تعزيز  في  اللغوية  السياسات  دور  إبراز 
 العربية. 

رصد التحديات والمعوقات التي تواجه تنفيذ السياسات  •
 التي تخدم اللغة العربية. 

  اللغوية.تقديم مقترحات عملية لتطوير السياسات  •

 أهمية الدراسة: 
 تبرز أهمية هذه الدراسة فيما يلي: 

بالتخطيط   • المتعلقة  المعاصرة  اللغوية  الدراسات  إثراء 
 والسياسات اللغوية. 

بالهوية   • اللغة  تربط  التي  البحثية  اĲتجاهات  دعم 
 والتنمية.   

السياسات   • تطوير  في  الدراسة  نتائج  من  اĲستفادة 
 التعليمية واİعĳمية.  

 دعم متخذي القرار في المؤسسات اللغوية والثقافية.  •

 منهج الدراسة: 
تتبع هذه الدراسة المنهج الوصفي التحليلي من خĳل وصف  
السعودية  العربية  المملكة  في  المتبعة  اللغوية  السياسات 

 وتحليل أثرها على واقع اللغة العربية اليوم. 
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 اİطار النظري للدراسة:  
 المبحث اĮول: مفهوم السياسات اللغوية 

 تعريف السياسات اللغوية -

 الفرق بين السياسة اللغوية والتخطيط اللغوي.  -

 المبحث الثاني: اللغة العربية والسياسات اللغوية 
 مكانة اللغة العربية تاريخيا وحضريا. -

 السياسات اللغوية في المملكة العربية السعودية.  -

 ، التعليم، التعريب(. التشريع)العربية نماذج لدعم اللغة  -

مكانة   تعزيز  في  اللغوية  السياسات  دور  الثالث:  المبحث 
 اللغة العربية

 ، لغة التدريس(المناهج)التعليم في  -

 العربية، المحتوى الرقمي(  اللغة)اİعĳم في  -

اĲصطناعي، المحتوى    الذكاء)والتقني  في الفضاء الرقمي    -
 العربي(. 

 المبحث الرابع: التحديات التي تواجه السياسات اللغوية 
 هيمنة اللغات اĮجنبية  -

 التحديات التقنية والرقمية  -

 الفجوة بين التشريع والتطبيق.   -

 الخاتمة
 التوصيات 
  السابقة:الدراسات 

العربية   المملكة  في  اللغوية  السياسات  موضوع  حظي 
  Ĳ ،السعودية باهتمام متزايد في الدراسات اللغوية المعاصرة
التي  والرقمية  والتعليمية  الثقافية  التحوĲت  ظل  في  سيما 
تشهدها المملكة، وما صاحبها من وعي بأهمية اللغة العربية 

ال للتنمية  وأداة  الوطنية  للهوية  ركيزة  ومن  بوصفها  معرفية 
 هذه الدراسة:  

1  .( خضر.  حميد  اللغوية 2022النفيعي،  السياسة   ،)
المملكة   في  العربية  اللغة  قرارات  مدونة  في  ومظاهرها 
 العربية السعودية. مجلة ابن خلدون للدراسات واĮبحاث. 

السياسة اللغوية في المملكة من خĳل تحليل  تناولت الدراسة
مدونة القرارات الرسمية المتعلقة باللغة العربية، وهدفت إلى  
رصد مظاهر التخطيط اللغوي المؤسسي وأبعاده التنظيمية.  
واعتمدت الدراسة المنهج الوصفي التحليلي، وتوصلت إلى  

غة  أن المملكة تمتلك رصيداً معتبرًا من القرارات الداعمة لل
العربية، إĲ أن تفعيل هذه القرارات على مستوى الممارسة 
المؤسسية Ĳ يزال بحاجة إلى آليات تنفيذ واضحة ومتابعة  

 .دورية، بما يضمن تحقيق اĮهداف اللغوية المنشودة

(، السياسة اللغوية  2020).  عبد ௌمحمود    . المحمود،2
:  ز عبد العزيالسعودية: تحليل ودراسة. مجلة جامعة الملك  

 اĬداب والعلوم اİنسانية.
على  فيها  ركّز  السعودية  اللغوية  للسياسة  تحليلية  دراسة  قدمّت 
اĮطر التشريعية والتنظيمية التي تحكم استخدام اللغة العربية في  
القطاعات التعليمية واİدارية. وأظهرت نتائج الدراسة أن السياسة  

اللغوية في المملكة تتسم بالشمول من حيث الرؤية، لكنها تعاني 
تعزيز  يستدعي  مما  القطاعات،  بين  التطبيق  في  التفاوت  من 

 .التنسيق المؤسسي وبناء مؤشرات لقياس اĮثر اللغوي
(، السياسة اللغوية  2023) عبدௌ.  المحمود، محمود  .  3

مرئيات   السعودية:  العربية  المملكة  في  الصحية  للرعاية 
اللغة   استخدام  حيال  الصحيين  والممارسين  المستفيدين 

 العربية. مجمع الملك سلمان للغة العربية. 

والممارسين   المستفيدين  تصورات  على  الدراسة  ركّزت 
الطبية.  الخدمات  في  العربية  اللغة  استخدام  الصحيين تجاه 
الرسمية  التوجهات  بين  فجوة  وجود  عن  النتائج  وكشفت 
الداعية إلى استخدام العربية، والممارسات الفعلية التي يغلب  

إلى    عليها استخدام اللغات اĮجنبية، وهو ما يعكس الحاجة
دون   التخصص  طبيعة  تراعي  قطاعية  لغوية  سياسات 

 .اİخĳل بحق اللغة العربية في التواصل والخدمة

تظُهر الدراسات السابقة أن المملكة العربية السعودية تمتلك  
اللغة العربية من خĳل السياسات  توجهًا واضحًا نحو دعم 
التحدي   أن  على  تجُمع  الدراسات  معظم  أن   Ĳإ اللغوية، 

في   بل  التشريع،  في  يكمن   Ĳ والتكامل  الرئيس  التنفيذ، 
اللغوي اĮثر  وقياس  الدراسة  المؤسسي،  تسعى  ما  وهو   ،

 الحالية إلى معالجته من خĳل ما يلي: 
 المبحث اĮول: مفهوم السياسة اللغوية 

 تعريف السياسة اللغوية: 

والتهيئة  القانوني  "اİطار  بأنها  اللغوية  السياسة  تعرّف 
إلى ضبط وضمان  التي تهدف  اĮعمال  اللغوية كمجموعة 

 (.  2008كالفي،)". منزلة ما للغة من اللغات
مجموعة  بأنها  إجرائيا  اللغوية  السياسة  تعريف  ويمكن 
التي تسعى   المؤسسية  اİجراءات والتشريعات والتوجهات 
إلى تنظيم استخدام اللغة العربية وتعزيز حضورها الوظيفي 
والثقافي في المجتمع، بما يسهم في رفع مكانتها وحمايتها في 

 ظل التحديات المعاصرة. 
السياسات   (  Language Policy)اللغوية  ظهر مصطلح 

وتحديدا بعد الحرب   العشرين،في النصف الثاني من القرن  
واĲجتماعية  السياسية  التحوĲت  في سياق  الثانية،  العالمية 
التي شهدها العالم، وĲ سيما في الدول التي نالت استقĳلها 
عن اĲستعمار. وقد برزت آنذاك الحاجة إلى تنظيم الشؤون  
لغويا، ومعالجة قضايا مثل  المتعدد  المجتمعات  اللغوية في 

اللغة الرس التعليم، ولغة اİدارة )المسدي  اختيار  مية، ولغة 
2007.) 

اللغوية بعدة مراحل تطورية، يمكن  السياسات  ومر مفهوم 
 إجمالها فيما يأتي:  

 المرحلة الوظيفية اİدارية: . 1

حيث انصب اĲهتمام هنا على الجوانب اİدارية والتنظيمية 
للغة، مثل: اختيار اللغة المناسبة، تقنين استخدامها في التعليم 

 واİدارة، معالجة التعدد اللغوي.  
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 المرحلة اĲجتماعية الثقافية: . 2

ابتداءً من سبعينيات القرن العشرين، توسع مفهوم السياسة  
اللغوية ليشمل أبعادا اجتماعية وثقافية، حيث أدُرك أن اللغة  
للتماسك  ووسيلة  الهوية،  بناء  في  جوهريا  عنصرا  تمثل: 
تعد   فلم  الثقافية،  المقاومة  أو  للهيمنة  وأداة  اĲجتماعي، 

صبحت تعكس  السياسة اللغوية مجرد قرارات رسمية، بل أ
 عĳقات القوة داخل المجتمع.  

 المرحلة النقدية والحقوقية:  . 3

في أواخر القرن العشرين وبدايات القرن الحادي والعشرين،  
فبرزت   النقدية،  بالمقاربات  اللغوية  السياسة  مفهوم  تأثر 
قضايا، مثل: العدالة اللغوية، الحقوق اللغوية، حماية اللغات 

فأصبحت السياسة اللغوية   اللغوي، المهددة، مقاومة اİقصاء  
 تدرس في ضوء حقوق اİنسان والتنوع الثقافي.  

 المرحلة الرقمية المعاصرة:  . 4

تطورا  اللغوية  السياسات  مفهوم  شهد  الرقمي،  العصر  في 
امتد   التعليم واİدارة بل  لم يعد محصورا في  جديدا، حيث 
الذكاء  الجديد،  اİعĳم  الرقمي،  الفضاء  ليشمل: 
فأصبحت   اللغات،  متعدد  الرقمي  المحتوى  اĲصطناعي، 
قدرة اللغة على الحضور الرقمي معيارا أساسيا من معايير  

 كانتها.  قوتها وم 
مفهوم   تطوّر من  اللغوية  السياسات  أن مصطلح  يعني  مما 
اللغة  بتنظيم  يعُنى  شامل  فكري  إطار  إلى  محدود  إداري 
في   الفاعل  مكانتها، وضمان حضورها  وحمايتها، وتعزيز 
مختلف مجاĲت الحياة، بما يعكس وعيا متزايداً بدور اللغة 

 ( 2011في بناء الهوية والتنمية المستدامة. )اĮلكسو
 الفرق بين السياسة اللغوية والتخطيط اللغوي:   -

من  اللغوي  والتخطيط  اللغوية  السياسة  مصطلحا  يعد 
المصطلحات المتقاربة في الدراسات اللسانية الحديثة، غير 
أنهما يختلفان من حيث المستوى الوظيفي والدور اİجرائي، 

 رغم تكاملها في التطبيق.  
السياسة اللغوية: تشير السياسة اللغوية إلى اİطار العام الذي 
يحدد التوجهات والمواقف الرسمية للدولة أو المؤسسة تجاه  
اللغة أو اللغات المستخدمة في المجتمع. وهي تمثل الجانب 
الكبرى   اĮهداف  يرسم  الذي  والتشريعي  اĲستراتيجي 

(،  2007لمسدي  المتعلقة بوضع اللغة ومكانتها ووظائفها. )ا
الوسائل   عن  البحث  على  اللغوي  التخطيط  يقوم  بينما 
الضرورية لتطبيق سياسة لغوية، وعن وضع هذه الوسائل  

)كالفي،   التنفيذ.  التخطيط  2008موضع  أن  يعكس  مما   ،)
اللغوي يسعى إلى إحداث تغيير إيجابي يقوم على تغيير نظام  

ĳل حل المشكĳاللغوية. ت  لغوي أو تعديله أو توقيفه، من خ
 (.2013الفاروق،)

القول   من  يمكننا  التكامل   إن مما  على  تقوم  بينهما  العĳقة 
 الوظيفي، إذ:  

لغوية .  1 سياسة  دون  ينجح  أن  اللغوي  للتخطيط  يمكن   Ĳ
 واضحة. 

Ĳ يمكن أن تكون السياسة اللغوية فاعلة ما لم تتُرجم إلى . 2
 خطط لغوية قابلة للتنفيذ. 

للسياسة   التنفيذية  اĮداة  يعد  اللغوي  التخطيط  فإن  وعليه، 
اللغة   في  المصطلحات  تطوير  يمكن  خĳله  فمن  اللغوية 
العربية، ودعم العربية في اİعĳم والفضاء الرقمي، بينما  
هذا   يوجه  الذي  المرجعي  اİطار  اللغوية  السياسة  تمثل 

ه كلغة  العربية  اللغة  موقع  تحديد  من خĳل  وية  التخطيط، 
تعزيز    ومعرفة، في  المفهومين  بين  التكامل  يسهم  وبذلك 

 مكانة اللغة العربية وحمايتها في ظل التحديات المعاصرة.
 المبحث الثاني: اللغة العربية والسياسات اللغوية

وقد   العالم،  في  الحية  اللغات  أعرق  من  العربية  اللغة  تعد 
وعاءً   جعلتها  رفيعة  مكانة  الطويل  تاريخها  عبر  احتلت 
لįمة   الثقافية  للهوية  ورمزًا  للمعرفة،  وأداةً  للحضارة، 
العربية واİسĳمية، ولم تكن العربية مجرد وسيلة للتواصل،  

نية وإثرائها،  بل كانت عنصرا فاعĳ في بناء الحضارة اİنسا
في   أساسي  والمكتوب عنصر  الملفوظ  في شكلها  اللغة  فـ" 
الحياة اĲجتماعية راقية كانت أم ابتدائية وهي أشبه بالرموز 
الرياضية واĲقتصادية، فهي وسيلة للنمو والرقي واĲرتقاء  

والفكر الحياة  بين  يصل  الذي  الجسر  ". وهي 
 (.  1987الباكير,)

   العربية:المكانة التاريخية للغة 

ارتبطت اللغة العربية منذ نشأتها بتاريخ العرب وثقافتهم، ثم  
اكتسبت  إذ  القرآن الكريم،  شهدت تحوĲ مفصليا مع نزول 
بعداً دينيًا عالميًا، وأصبحت لغة مقدسة لدى المسلمين، وهو  

 ما أسهم في: 
 تثبيت قواعدها

 صونها من اĲندثار 

 ( 1977، واسعة)الرافعيانتشارها في رقعة جغرافية 

وقد مثلّ القرآن الكريم مرجعا لغويا أعلى، أسهم في توحيد  
العربية الفصحى، وحفظها من التفكك، وجعلها لغة مشتركة 

 بين شعوب مخالفة اĮعراق والثقافات. 
وفي العصر اİسĳمي، بلغت اللغة العربية ذروة ازدهارها،  
إذ أصبحت: لغة العلم والمعرفة، لغة اİدارة والدواوين، لغة 

وشهدت هذه المرحلة    والفلك،الفلسفة والطب والرياضيات  
اللغات   عن  الترجمة  في:  تمثلت  نشطة،  علمية  حركة 
العلمية.  المصطلحات  إنتاج  واĲبتكار،  التأليف  المختلفة، 
نقل   في  أسهمت  عالمية  لغة  إلى  العربية  تحولت  وبذلك 

 المعارف إلى أوروبا وأسست لنهضتها الحديثة.
 المكانة الحضارية والثقافية:  

الهوية  ركائز  من  أساسية  ركيزة  العربية  اللغة  تمثل 
الحضارية، فهي: حاملة للتراث اĮدبي والفكري، معبرة عن 
العربي.   الثقافي  للوجدان  الدينية واĲجتماعية، موحدة  القيم 
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العربي   اĮدب  ازدهار  خĳل:  من  المكانة  هذه  تجلتّ  وقد 
والصرف،   النحو،  اللغة"  علوم  تطور  ونثرا،  شعرًا 

 ابن)والخط  حضور العربية في الفنون والعمارة    "،والبĳغة
 (2004خلدون، 

في   العربية  اللغة  واجهت  التي  التحديات  من  الرغم  وعلى 
التحوĲت   اĮجنبية،  اللغات  هيمنة  مثل:  الحديثة،  العصور 
لغة   بوصفها:  مكانتها  على  حافظت  العربية  فإن  الرقمية، 
في  المعتمدة  اللغات  إحدى  الدول،  من  العديد  في  رسمية 

الدولية، لغة دين وثقافة وحضارة   ويعكس    حية،المنظمات 
هذا اĲستمرار قوة البنية الحضارية والتاريخية للغة العربية 

 وقدرتها على التكيف مع المتغيرات. 
 السياسات اللغوية في العالم العربي:  -

المكانة التاريخية والحضارية التي اكتسبتها اللغة العربية لم  
تكن بمنأى عن التحديات في العصور الحديثة، حيث واجهت 
اĲستعمار،   أبرزها  من  متعددة،  ضغوطًا  العربية  اللغة 
والتقنية   المعرفية  والتحوĲت  اĮجنبية،  اللغات  وهيمنة 

برزت   وهنا  اللغويةالمتسارعة.  أداة   السياسات  بوصفها 
وتعزيز  العربية  اللغة  مكانة  على  للحفاظ  استراتيجية 

 .حضورها الوظيفي في مختلف مجاĲت الحياة العامة

التوجهات والتشريعات   اللغوية في جملة  السياسات  وتتمثل 
والقرارات التي تعتمدها الدولة لتنظيم شؤون اللغة، وتحديد 
موقعها في التعليم واİعĳم واİدارة والفضاء الرقمي. ومن 
للغة   الحضارية  المكانة  على  الحفاظ  فإن  المنطلق،  هذا 

طلب سياسات  العربية Ĳ يتحقق بالبعد الرمزي وحده، بل يت
لغوية واعية تتُرجم هذه المكانة التاريخية إلى حضور فعلي  

 (. 2007ومؤثر في الواقع المعاصر )المسدي، 

إعادة   إلى  اللغوية  السياسات  تسعى  العربي،  السياق  وفي 
تمكين اللغة العربية من أداء وظائفها الحضارية، من خĳل 
دعمها في المنظومة التعليمية، وتعزيز استخدامها في البحث  
العلمي، وضمان حضورها في اİعĳم والتقنية الحديثة، بما 

هذا التوجه أن  يحقق التوازن بين اĮصالة واĲنفتاح. ويؤكد  
ثابتاً فحسب، بل  ليست معطى تاريخيًا  العربية  اللغة  مكانة 

يرتبط بمدى فاعلية السياسات   مشروع حضاري متجددهي  
اللغوية وقدرتها على اĲستجابة لمتطلبات العصر )اĮلكسو،  

2011). 

تاريخيًا   العربية  اللغة  مكانة  بين  العĳقة  فإن  وعليه، 
وحضاريًا والسياسات اللغوية عĳقة تكاملية، إذ تمثل المكانة 
تمثل  حين  في  والثقافي،  الرمزي  اĮساس  الحضارية 
السياسات اللغوية اİطار المؤسسي الذي يضمن استمرارية 

 هذه المكانة وتعزيزها في ظل التحديات المعاصرة. 
 سياسات المملكة العربية السعودية في دعم اللغة العربية:    -

تولي المملكة العربية السعودية اللغة العربية عناية خاصة،  
الهوية  مرتكزات  أهم  وأحد  الكريم،  القرآن  لغة  بوصفها 
الوطنية والثقافية. وقد تجسّد هذا اĲهتمام في سياسات لغوية 

شملت   المؤسسي، متكاملة  والتخطيط  والتعليم،  التشريع، 
الرقمي والتحول  لتعزيز  والتعريب،  شمولية  رؤية  ، ضمن 

 مكانة العربية وظيفيًا وحضاريًا.  
 اİطار التشريعي والسياسي:  .1

ارتكزت السياسات اللغوية في المملكة على أسس تشريعية 
 واضحة، من أبرزها:  

النظام اĮساسي للحكم الذي ينص على أن اللغة العربية  •
 هي اللغة الرسمية للدولة.  

إلزام استخدام اللغة العربية في: المراسĳت الحكومية،  •
 اĮنظمة والتعليمات الرسمية، الوثائق والعقود العامة. 

بسĳمة  • باĲلتزام  والخاصة  الحكومية  الجهات  توجيه 
الخطاب  اİعĳنات،  اللوحات،  في:  العربية  اللغة 

 المؤسسي.

حيث يعد هذا اİطار التشريعي من أكثر اĮطر وضوحا في 
قانونية مباشرة،   العربية حماية  اللغة  العربي، ويمنح  العالم 
تنفيذية   متابعة  تتطلب  فاعليته  أن  غير 

 (. 2011،مستمرة)اĮلكسو
 إنشاء المؤسسات المعنية باللغة العربية: .2

مؤسسات   بإنشاء  اللغوية  سياساتها  المملكة  دعمت 
 متخصصة، من أبرزها:  

 مجمع الملك سلمان العالمي للغة العربية الذي يعني بـ:  •

 وضع السياسات اللغوية  -

 دعم البحث العلمي في اللغة العربية -

 تطوير المحتوى اللغوي -

 تعزيز حضور العربية عالميا. -

دعم الجامعات والمراكز البحثية المتخصصة في اللغة   •
 العربية وعلومها.  

 السياسات التعليمية ودعم اللغة العربية:.3

المملكة،   في  العربية  اللغة  مجاĲت  أبرز  أحد  التعليم  يعد 
 ويتجلى ذلك في: 

 اعتماد اللغة العربية لغة أساسية للتعليم العام.  •

القرن   • مهارات  وفق:  العربية  اللغة  مناهج  تطوير 
والتواصلية،   اللغوية  الكفايات  والعشرين،  الحادي 

 تعزيز الهوية الوطنية.

باللغة  • واĲجتماعية  اİنسانية  التخصصات  تدريس 
 العربية

 تشجيع النشر العلمي العربي في بعض المجاĲت.   •

 سياسات التعريب والمصطلح العلمي: . 4

الترجمة،   دعم:  خĳل  من  التعريب  جهود  المملكة  دعمت 
ومن   المتخصصة،  المعاجم  وإعداد  المصطلحات،  وتوحيد 
العربية، وتشجيع   اللغوية  المجامع  التعاون مع  أيضا  خĳل 

 اİنتاج العلمي باللغة العربية.  
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العلوم  اİنسانية،  العلوم  التعريب:  جهود  شملت  وقد 
 اĲجتماعية، بعض المجاĲت التقنية والمعرفية. 

 : 2030السياسات اللغوية في ظل رؤية المملكة . 5

، التي  2030انسجمت السياسات اللغوية مع رؤية المملكة  
والمعرفة،   الثقافة  الوطنية، دعم  الهوية  أكدت على: تعزيز 

العربية في اİعĳم والثقافة والفضاء   اللغة    الرقمي، تمكين 
اللغة   إدماج  الرقمي،  العربي  المحتوى  دعم  ذلك:  وشمل 
باĲبتكار   اللغة  ربط  الثقافية،  المبادرات  في  العربية 

 والصناعات الثقافية.  
العربية  المملكة  في  اللغوية  السياسات  إن  القول  يمكن 
السعودية تتميز بـ: وضوح تشريعي، دعم مؤسسي متقدم،  
هذه   تطوير  أن  غير  والتنمية،  بالهوية  استراتيجي  ارتباط 
السياسات يتطلب: تعزيز التعريب العلمي، توسيع استخدام  

ات  العربية في التعليم العالي، دعم حضور العربية في التقني
 الحديثة.  

مكانة  تعزيز  في  اللغوية  السياسات  دور  الثالث:  المبحث 
 اللغة العربية

تمثل السياسات اللغوية أحد أهم اĮدوات اĲستراتيجية التي  
الوطنية،   لغتها  مكانة  لتعزيز  والمجتمعات  الدول  تعتمدها 
الحضارية  لوظائفها  وأدائها  استمراريتها  وضمان 
اللغوية  والمعرفية. وفي السياق العربي، تكتسب السياسات 

قافية التي أهمية مضاعفة نظرًا للمكانة التاريخية والدينية والث
ظل   في  تحديات  من  تواجهه  وما  العربية،  اللغة  تحتلها 

 العولمة والتحوĲت الرقمية. 
وتسهم السياسات اللغوية في ترسيخ مكانة اللغة العربية من  

 خĳل:  
 النص الدستوري على رسمية اللغة العربية •

القضاء،   • تلُزم باستخدامها في: اİدارة،  سن تشريعات 
 الوثائق الرسمية، الخطاب العام. 

من   اللغة  حماية  إلى:  القانوني  اİطار  هذا  يؤدي  حيث 
رفع   التهميش، المؤسسات،  في  اللغوية  الممارسة  توحيد 

 مكانة اللغة العربية بوصفها لغة سيادة وهوية.  
العربية في   اللغة  اللغوية في تعزيز مكانة  السياسات  دور 

 التعليم:  

يعد التعليم المجال اĮبرز الذي تظهر فيه فاعلية السياسات 
مؤثرًا   التعليمي  النظام  في  اللغوي  الواقع  يمثل  إذ  اللغوية" 
كبيرًا على صانعي السياسة اللغوية، وفي الوقت ذاته تؤثر 
التعليمي   النظام  في  اللغوي  الواقع  على  اللغوية  السياسة 

فاعلة  السياسات 2018،")المحمودبصورة  هذه  تسهم  إذ   ،)
 في:  
 اعتماد العربية لغة التعليم في المراحل اĮساسية.   •

تطوير مناهج اللغة العربية بما يعزز: الكفاية اللغوية،  •
 التفكير النقدي، الوعي الثقافي. 

 توسيع دائرة استخدامها في البحث العلمي. •

 بناء الثقة بالعربية كلغة معرفة.  •
التعليم مكانة مركزية    المملكة العربية السعوديةوقد أولت  

لغة   العربية  اللغة  كون  من  انطĳقًا  اللغوية،  سياساتها  في 
القرآن الكريم، وركيزة الهوية الوطنية، وأداة أساسية لبناء  
سياسات   في  اĲهتمام  هذا  تجلّى  وقد  والمعرفة.  اİنسان 

تستهدف   واضحة  في تعليمية  العربية  اللغة  تعزيز حضور 
التدريس ولغة  الدراسية  مؤسسي المناهج  إطار  ضمن   ،

 وتشريعي متكامل يشمل:  
 أوĲ: السياسات اللغوية وبناء مناهج اللغة العربية:  

تطوير   توجيه  في  المملكة  في  اللغوية  السياسات  أسهمت 
اĮهداف  من  عدداً  يحقق  بما  العربية  اللغة  مناهج 

 اĲستراتيجية، من أبرزها: 
 ترسيخ اللغة العربية بوصفها وعاء الهوية الوطنية.  •

 تنمية الكفايات اللغوية والتواصلية لدى المتعلمين.  •

 ربط اللغة العربية بالقيم الثقافية والدينية. •

 مواكبة التطورات التربوية الحديثة في بناء المناهج.  •

تحديثاً  • التعلم  في  العربية  اللغة  مناهج  شهدت  وقد 
 ملحوظًا، تمثل في: 

 اĲنتقال من التركيز على الحفظ إلى تنمية المهارات.  •

 إدماج مهارات التفكير والتحليل والفهم القرائي.  •

 ربط المحتوى اللغوي بسياقات الحياة المعاصرة.   •

 ثانيا: لغة التدريس في تعزيز مكانة اللغة العربية: 
اللغوية   السياسة  مخرجات  أبرز  من  التدريس  لغة  تعد 
أساسية  لغة  العربية  تعتمد  حيث  المملكة،  في  التعليمية 
اİنسانية  التخصصات  العام،  التعليم  في:  للتدريس 

 واĲجتماعية في التعليم العالي.
 ويسهم هذا التوجه في:  

 تعزيز الفهم واĲستيعاب لدى الطلبة.  •

 دعم العدالة التعليمية وتكافؤ الفرص. •

 ترسيخ الثقة باللغة العربية كلغة تعليم ومعرفة.   •

وتؤكد الدراسات اللغوية أن اعتماد اللغة اĮم في التعليم يعد 
والتمكين  الدراسي  التحصيل  لتعزيز  الوسائل  أنجع  من 
في   التعليمية  السياسة  معه  تنسجم  ما  وهو  المعرفي، 

 (.  2007،المملكة)المسدي
التمكين  بين  العالي  التعليم  في  العربية  اللغة  ثالثا: 

 والتحديات:  
التعليم   فإن  العربية،  للغة  المؤسسي  الدعم  من  الرغم  على 

 :العالي في المملكة يواجه تحديًا يتمثل في
هيمنة اللغات اĮجنبية في كثير من التخصصات العلمية  •

 والطبية واİدارية.

 محدودية التعريب اĮكاديمي في بعض البرامج.  •

 وقد دفعت هذه التحديات إلى:  
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 الدعوة إلى سياسات لغوية تعليمية متوازنة.   • 

 دعم التعريب المرحلي للمقررات الجامعية.  •

 تشجيع البحث والنشر العلمي باللغة العربية.  •

 رابعا: دور المؤسسات الوطنية في دعم العربية تعليميا:  
التعليمية بإنشاء مؤسسات   اللغوية  المملكة سياساتها  دعمت 

 متخصصة، من أبرزها:  
مجمع الملك سلمان العالمي للغة العربية، الذي يضطلع بدور  

 محوري في: 
 دعم البحث اللغوي. •

 تطوير المحتوى التعليمي  •

 تعزيز حضور العربية في التعليم واİعĳم.  •

من  اللغوية  السياسة  انتقال  على  مؤشرا  التوجه  هذا  ويعد 
التطبيقي  الطابع  إلى  النظري  الطابع 

 (.  2011،المؤسسي)اĮلكسو
العربية  المملكة  في  اللغوية  السياسات  إن  القول  ويمكننا 
السعودية أسهمت بفاعلية في تعزيز مكانة اللغة العربية في  

 :التعليم، من خĳل

 تطوير مناهج اللغة العربية •

 ترسيخ العربية لغةً للتدريس •

 دعم المؤسسات اللغوية التعليمية •

 :غير أن تعظيم هذا الدور يتطلب •

 توسيع التعريب في التعليم العالي •

 تعزيز استخدام العربية في البحث العلمي •

تحقيق مزيد من التكامل بين السياسة اللغوية والتخطيط  •
 التعليمي.  

دور السياسات اللغوية في تعزيز مكانة اللغة العربية في   -
 اİعĳم السعودي:  

أحد أبرز المجاĲت التي تتجلى فيها    اİعĳم السعودييمثلّ  
العربية،  اللغة  مكانة  تعزيز  في  اللغوية  السياسات  فاعلية 
نظرًا لدوره المؤثر في تشكيل الوعي اللغوي والثقافي، وفي  
شهد  وقد  الجمهور.  لدى  اللغوي  اĲستعمال  أنماط  توجيه 
في  والرقمي، تحوĲت Ĳفتة  التقليدي  المملكة،  في  اİعĳم 

السي التوجهات ضوء  مع  المتسقة  والثقافية  اللغوية  اسات 
 . 2030الوطنية ورؤية السعودية 

أوĲ: السياسات اللغوية واللغة اİعĳمية في المملكة العربية 
 السعودية:

ترسيخ   في  المملكة  في  اللغوية  السياسات  اللغة أسهمت 
الفصحى الخطاب   العربية  في  اĮساس  اللغة  بوصفها 

نشرات اĮخبار، البيانات    :اİعĳمي الرسمي، وĲ سيما في
الرسمية، البرامج الحوارية ذات الطابع الثقافي والسياسي، 

 :اİعĳم الحكومي والمؤسسي، وقد انعكس هذا التوجه في

 تعزيز سĳمة اللغة اİعĳمية  •

 تقنين اĲستخدام اللغوي في القنوات الرسمية •

 الحد من الخلل اللغوي في الخطاب اİعĳمي العام •

باللغة   اİعĳم  وسائل  التزام  أن  اللغوية  الدراسات  وتؤكد 
العربية الفصيحة يسهم في رفع الذائقة اللغوية لدى الجمهور، 
ويعزز مكانة العربية كلغة تواصل عام ومعرفة )المسدي،  

2007) 

اİعĳم   في  واللهجة  الفصحى  بين  اİعĳمية  اللغة 
 السعودي: 

على الرغم من هيمنة العربية الفصحى في اİعĳم الرسمي،  
خاصة البرامج التفاعلية والترفيهية   –شهد اİعĳم السعودي  

  ج البرام   :فيحضورًا ملحوظًا للهجات المحلية، Ĳ سيما    –
التواصل   وسائل  الرقمية،  المنصات  اĲجتماعية، 

مرونة السياسة اللغوية  اĲجتماعي، وتعكس هذه الظاهرة  
 :في المملكة، حيث يتم  اİعĳمية

 توظيف اللهجة بوصفها أداة تواصل جماهيري •

الرسمي   • المحتوى  في  الفصحى  على  الحفاظ  مع 
 والمعرفي

 السياسات اللغوية ودعم المحتوى الرقمي العربي:  
في   اللغوية  السياسات  توسّعت  الرقمي،  التحول  ظل  في 

لتشمل   العربيالمملكة  الرقمي  اتجهت  المحتوى  حيث   ،
إلى اİعĳمية  العربي    :الجهات  المحتوى  إنتاج  تعزيز 

استخدام   تشجيع  العربية،  الرقمية  المنصات  دعم  الرقمي، 
العربية في اİعĳم الجديد، تحسين جودة اللغة في المحتوى 

أبحاث   أشارت  أن  2011)اĮلكسو  اİلكتروني، وقد  إلى   )
 :هذا التوجه أسهم في 

 زيادة حضور اللغة العربية في الفضاء الرقمي  •

 ربط اللغة باĲبتكار والتقنية  •

 تعزيز مكانة العربية لدى اĮجيال الشابة  •

 رابعا: دور المؤسسات اİعĳمية والثقافية: 
دعمت المملكة السياسة اللغوية اİعĳمية من خĳل: توجيه  
دعم   اللغوية،  بالسĳمة  باĲلتزام  اİعĳمية  المؤسسات 
المبادرات الثقافية واللغوية في اİعĳم، تعزيز الشراكة بين  

 اİعĳم والمؤسسات اللغوية. 
كما أسهم مجمع الملك سلمان العالمي للغة العربية في: دعم  
المحتوى اللغوي واİعĳمي، تقديم برامج ومبادرات تعنى  

 باللغة العربية في اİعĳم والفضاء الرقمي. 
السعودي   اİعĳم  يواجه  المبذولة،  الجهود  الرغم من  على 

 :تحديات لغوية، من أبرزها

 شيوع اĮخطاء اللغوية في بعض المنصات الرقمية •

 هيمنة اللغات اĮجنبية في بعض المحتويات التقنية  •

 ضعف الضبط اللغوي في اİعĳم الجديد  •

العربية  المملكة  في  اللغوية  السياسات  إن  القول  ويمكننا 
السعودية أسهمت بفاعلية في تعزيز مكانة اللغة العربية في  

 :اİعĳم، من خĳل
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 ترسيخ العربية الفصحى في الخطاب اİعĳمي •

 تحقيق توازن وظيفي بين الفصحى واللهجة  •

 دعم المحتوى الرقمي العربي •

 ربط اللغة بالتحول الرقمي والهوية الوطنية •

غير أن تعظيم هذا الدور يتطلب مواصلة تطوير السياسات 
اللغوية اİعĳمية بما يضمن جودة اللغة، واستدامة المحتوى 
 العربي الرقمي، وتعزيز حضور العربية في اİعĳم الجديد.  

دور السياسات اللغوية في تعزيز مكانة اللغة العربية في   -
 الفضاء الرقمي والتقني: 

والتقني أصبح   الرقمي  التنافس    الفضاء  ميادين  أهم  أحد 
تقاس   اللغة  مكانة  تعد  لم  إذ  الحديث،  العصر  في  اللغوي 

على   بقدرتها  بل  فحسب،  التقليدي  في  بانتشارها  التمثلّ 
Ĳ    التقنيات الحديثة والذكاء اĲصطناعي والمحتوى الرقمي

في   اİقصاء  عملية"  من  الفصيحة  اللغة  تواجهه  وما  سيما 
طبيعة  خلقتها  جديدة  لغة  أمام  فنحن  التواصل،  مواقع 
لغة  سميت  السرعة،  على  القائمة  اĲجتماعي  التواصل 
والمختصرات،  الرموز،  على  تقوم  اĲنترنت، 

 (.  2021واİشارات")الشمس، 
سياسات لغوية   المملكة العربية السعوديةومع هذا فقد تبنتّ  

وتقنية متقدمة هدفت إلى تمكين اللغة العربية رقميًا، وتعزيز  
واĲقتصاد   اĲصطناعي  الذكاء  تطبيقات  في  حضورها 
السعودية   الوطنية ورؤية  التوجهات  انسجامًا مع  المعرفي، 

2030 . 
الفضاء   في  العربية  وتمكين  اللغوية  السياسات   :Ĳأو

 الرقمي:
أسهمت السياسات اللغوية في المملكة في توسيع مفهوم دعم 

على   التأكيد :خĳلاللغة العربية ليشمل المجال الرقمي، من 
دعم   الحكومي،  الرقمي  التحول  في  العربية  اللغة  حضور 
المحتوى العربي في المنصات اİلكترونية، تعزيز استخدام 

 العربية في الخدمات الرقمية والتطبيقات الذكية.

ويعكس هذا التوجه إدراكًا مؤسسيًا بأن اللغة العربية لم تعد 
بل   ثقافي،  تواصل  أداة  مكونات مجرد  من  أساسي ا  مكوّن ا 

 (.  2011)اĮلكسو،السيادة الرقمية والهوية الوطنية 
 ثانيا: اللغة العربية والذكاء اĲصطناعي في السعودية: 

يعُد الذكاء اĲصطناعي من أكثر المجاĲت التقنية تأثيرًا في 
مستقبل اللغات، وقد أدركت المملكة مبكرًا أهمية إدماج اللغة 
العربية في هذا المجال، من خĳل: دعم معالجة اللغة العربية 

  :تطوير تطبيقات تعتمد على العربية في،  (NLP) حاسوبيًا
اĬلية الذكية،  الترجمة  النصوص،  المساعدات  ، تحليل 

 التعرف على الصوت.
 ثالثا: دعم المحتوى العربي الرقمي: 

أحد أبرز مؤشرات حيوية اللغة    المحتوى العربي الرقمييعُد  
عبر  دعمه  إلى  المملكة  سعت  وقد  الرقمي،  العصر    :في 

دعم   الرقمي،  اİعĳم  في  العربي  المحتوى  إنتاج  تشجيع 
حضور   تعزيز  الرقمية،  والمعرفية  الثقافية  المبادرات 
المحتوى   ربط  والتعليمية،  الحكومية  المنصات  في  العربية 
سياساتها   المملكة  دعمت  كما  والموثوقية،  بالجودة  العربي 

 اللغوية الرقمية بإنشاء مؤسسات متخصصة/ من أبرزها:  

العربية للغة  العالمي  سلمان  الملك  اضطلع  مجمع  الذي   ،
 :بدور محوري في

 دعم البحث في الحوسبة اللغوية  •

 تطوير الموارد اللغوية الرقمية  •

 تعزيز استخدام العربية في التقنيات الحديثة •

في  اللغوية  السياسة  انتقال  على  مؤشرًا  التوجه  هذا  ويعُد 
التمكين التقني إلى مرحلة    الدعم الثقافيالمملكة من مرحلة  
 (.  2011والمعرفي)اĮلكسو،

وعلى الرغم من هذه الجهود، ما تزال اللغة العربية تواجه  
عدداً من التحديات في الفضاء الرقمي، من أبرزها: محدودية 
اللهجات  تمثيل  ضعف  المفتوحة،  العربية  اللغوية  الموارد 
اللغات   هيمنة  اĲصطناعي،  الذكاء  تقنيات  في  العربية 

وعلى الرغم من    المتخصص،اĮجنبية على المحتوى التقني  
السعودية  العربية  المملكة  في  اللغوية  السياسات  فإن  ذلك 
الفضاء   في  العربية  اللغة  مكانة  تعزيز  في  بفاعلية  أسهمت 

 الرقمي والتقني، من خĳل:  
 تمكين العربية في التحول الرقمي  •

 دعم حضورها في تطبيقات الذكاء اĲصطناعي •

 تعزيز المحتوى العربي الرقمي  •

 ربط اللغة باĲبتكار واĲقتصاد المعرفي •

السياسات غير أن تعظيم هذا الدور يتطلب مواصلة تطوير  
بما يضمن استدامة حضور اللغة العربية في    اللغوية الرقمية

 التقنيات المستقبلية.  
المبحث الرابع: التحديات التي تواجه السياسات اللغوية في 

 المملكة العربية السعودية 
عام  بشكل  العربي  العالم  في  اللغوية  السياسات  تواجه 
والمملكة العربية السعودية بشكل خاص جملة من التحديات  
البنيوية والوظيفية التي حدتّ من فاعليتها في تعزيز مكانة  
الرسمي بأهميتها   الرغم من اĲعتراف  اللغة العربية، على 

أب بين  التحديات  هذه  وتتوزع  والحضارية.  عاد الثقافية 
معالجتها   يجعل  مما  وتقنية،  واجتماعية  وتعليمية  تشريعية 

 ومن هذه التحديات:    متكاملة،تتطلب رؤية شمولية وسياسات  
 هيمنة اللغة اİنجليزية. . 1

 التحول الرقمي والتقني. . 2

 الفجوة بين التشريع والتطبيق . 3

 واللهجات(  الفصحى)اللغوية اĲزدواجية . 4

 ضعف الوعي المجتمعي بالسياسات اللغوية. 5

 غياب الرؤية الشمولية طويلة المدى.  . 6



 

 

 ISSN 2961-4066(Online) - ISSN 1658-9572 (Print) 78  المجلة الدّولية للغة العربية وآدابها 

2026فبراير  –عدد خاص بالمؤتمر الدولي الثامن للغة العربية وآدابها: اللغة من التواصل إلى اĲبتكار المعرفيّ واİبداع اĮدبيّ   

إن التحديات التي تواجه السياسات اللغوية Ĳ تكمن في غياب   
التخطيط،   ضعف  في  بل  العربية  اللغة  بأهمية  اĲعتراف 
اللغة والتعليم والتقنية.   التكامل بين  التنفيذ، غياب  محدودية 
لغوية   سياسات  يتطلب  التحديات  هذه  تجاوز  فإن  وعليه، 

ح رافعة  بوصفها  العربية  اللغة  إلى  تنظر  ضارية شاملة 
وسنتناول في هذه    ثقافي،ومعرفية وتنموية، Ĳ مجرد رمز  

والتقني،  الرقمي  والتحول  اİنجليزية،  اللغة  هيمنة  الورقة 
والفجوة ببين التشريع والتطبيق بالدراسة والتحليل على أن  

 تستكمل دراسة التحديات اĮخرى في ورقة أخرى.  
 أوĲ: هيمنة اللغات اĮجنبية:

تعُد هيمنة اللغات اĮجنبية، وĲ سيما اللغة اİنجليزية، أحد 
المملكة  التحديات البارزة التي تواجه السياسات اللغوية في  

، على الرغم من وضوح المكانة الرسمية  العربية السعودية
للغة العربية، والدعم المؤسسي المتنامي لها. وتكمن خطورة  

في   المباشر  تأثيره  في  التحدي  التعليمية هذا  الوظيفة 
، Ĳ في مكانتها الرمزية والمعرفية واĲقتصادية للغة العربية

وتتجلى هيمنة اللغة اĮجنبية في المملكة في عدد من   فحسب،
 المجاĲت الحيوية، من أبرزها: 

العلمية،.  1 والتخصصات  العالي  اللغة   التعليم  تسود 
اİنجليزية في تدريس كثير من التخصصات في الجامعات  
العربية  اللغة  استخدام  إلى: تراجع  أدى  ما  السعودية، وهو 
لغة للتدريس الجامعي، ضعف اİنتاج العلمي باللغة العربية، 
 ترسيخ التصور بان اللغة اİنجليزية شرط للتفوق اĮكاديمي. 

البحثي   اĮكاديمي،البحث العلمي والنشر  .  2 التميز  يرتبط 
في كثير من اĮحيان بالنشر في مجĳت أجنبية مصنفة، ممّا  
قلّص من الحوافز المؤسسية للنشر باللغة العربية، أضعف  

 الحضور العلمي للعربية في المعرفة التخصصية.  

التقنية،.  3 والقطاعات  العمل  اللغة    سوق  أصبحت 
اİنجليزية متطلبًا أساسيًا في عدد كبير من الوظائف، خاصة 
في: القطاعات التقنية، الشركات متعددة الجنسيات، اĲقتصاد 

نظر   الرقمي، في  للعربية  الوظيفية  القيمة  أضعف  ما  وهو 
 بعض فئات المجتمع، رغم كونها اللغة الوطنية والرسمية. 

كبير   بشكل  أثرّت  هنا  اİنجليزية  اللغة  هيمنة  أن  ونĳحظ 
خĳل   من  المملكة  في  اللغوية  السياسات  فاعلية  في  وفعال 
إحداث فجوة كبيرة بين اللغة الرسمية للدولة ولغة الممارسة 
علم   كلغة  بالعربية  الثقة  إضعاف  والعمل،  للتعليم  الفعلية 

امل، خلق  ومعرفة، الحد من فرص التعريب اĮكاديمي الش
 ازدواجية لغوية معرفية لدى المتعلمين.  

وللحد من هيمنة اللغة اİنجليزية وصفها تحديا حقيقيا أمام 
السياسات اللغوية في المملكة، يستلزم التصدي لهذا التحدي  

 عن طريق مجموعة من الحلول أبرزها: 
مرحلي   حل)العالي  إعادة ضبط لغة التدريس في التعليم  .  1

للتدريس   متوازن(، أساسية  لغة  العربية  اعتماد  عن طريق 
اİنسانية   التخصصات  نموذج    واĲجتماعية،في  وتطبيق 

ثنائي اللغة المنضبط في التخصصات اĮخرى حيث تكون 
وبناء   المفاهيم  لشرح    لĳطĳعواİنجليزية    الفهم،العربية 

على المراجع العالمية، وضع جدول زمني مرحلي لتعريب  
ذات   رفع    اĮولوية،المقررات  في  كبير  بشكل  سيسهم  مما 

العلمي   باĲنفتاح  اİخĳل  دون  بالعربية  المعرفية  الكفاءة 
 العالمي. 

اĮكاديمي  .  2 التعريب  إنشاء   المؤسسي،تحفيز  خĳل  من 
برامج وطنية لتعريب المقررات الجامعية بدعم مالي مباشر،  
التميز  البرامج،  اĮكاديمي، جودة  بـاĲعتماد  التعريب  ربط 
في فرق تعريب   التدريس  إشراك أعضاء هيئة  المؤسسي، 

مما سيسهم بشكل كبير تحويل التعريب    التخصصات،متعددة  
 من مبادرات فردية إلى ممارسة مؤسسية مستدامة. 

النشر  .  3 سياسات  هيكلة  اعتماد    العلمي،إعادة  خĳل  من 
اĮكاديمية،  الترقية  في  العربية  باللغة  العلمي  للنشر  حوافز 
التميز البحثي، دعم المجĳت العلمية العربية المحكمة ورفع  
تصنيفها، تشجيع النشر المزدوج )العربية + لغة أجنبية( في  
بعض المجاĲت، مما سيسهم بشكل كبير في استعادة العربية 

 مي Ĳ لغة تدريس فقط.  بوصفها لغة إنتاج عل

من خĳل إدراج الكفاءة    العمل،ربط اللغة العربية بسوق  .  4
الحكومي،  القطاع  في  التوظيف  معايير  العربية ضمن  في 
تشجيع   واİعĳمية،  الثقافية  القطاعات  الوطنية،  الشركات 
الشركات على استخدام العربية لغة عمل داخلية، تطوير أدلة  

للمصطلحات   مهنية  بشكل   التخصصية،لغوية  سيسهم  مما 
باİنتاج   وربطها  للعربية  الوظيفية  القيمة  رفع  في  كبير 

 اĲقتصادي. 

تطوير سياسة لغوية تعليمية واضحة ومعلنة، من خĳل .  5
إصدار وثيقة سياسة لغوية تعليمية وطنية تحدد لغة التدريس،  

اللغة   دور  التقويم،  الجامعات    اĮجنبية،لغة  على  وتعميمها 
والمؤسسات التعليمية، مع متابعة اĲلتزام بها عبر مؤشرات  

 أداء معينة.  

تعزيز الوعي المجتمعي بقيمة اللغة العربية، عن طريق .  6
حمĳت وطنية تربط اللغة العربية باĲبتكار والمستقبل،    تنفيذ

واĲقتصاد المعرفي، وإبراز نماذج ناجحة استخدمت العربية 
في   العربية  اللغة  دمج  من  مانع   Ĳو والتقنية،  البحث  في 

 مبادرات جودة الحياة.  

في  اĮجنبية  اللغات  هيمنة  مواجهة  أن  الحلول  هذه  تؤكد 
عبر بل  الصدام،  أو  باİقصاء  تتحقق   Ĳ إعادة    المملكة 

التوازن اللغوي، تمكين العربية وظيفيًا، دمجها في التعليم، 
لغة والبحث، والتقنية، وسوق العمل، وهو ما يجعل العربية  

 في آنٍ واحد.  سيادة معرفية وتنموية
 ثانيا: التحديات التقنية والرقمية: 

على   المتزايد  واĲعتماد  المتسارع  الرقمي  التحول  أفرز 
في   اللغوية  السياسات  أمام  جديدة  تحديات  الحديثة  التقنيات 

السعودية العربية  العربية المملكة  اللغة  تمكين  يعد  لم  إذ   ،
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مقتصرًا على التشريع والتعليم واİعĳم التقليدي، بل أصبح  
اĲندماج الفعاّل في البيئة الرقمية مرتبطًا بمدى قدرتها على  

اĲصطناعي، والتقنية الذكاء  مجاĲت  في  سيما   Ĳو  ،
تتجلى التحديات    اİلكتروني،والخدمات الرقمية، والمحتوى  

التقنية والرقمية التي تواجه السياسة اللغوية في المملكة فيما 
 يلي: 

أبرز .  1 من  الرقمية،  العربية  اللغوية  الموارد  محدودية 
التحديات التقنية التي تواجه السياسات اللغوية في المملكة،  
الجودة،   عالية  الضخمة  العربية  النصية  المدونات  نقص 

العربية،  محدودية   الصوتية  البيانات  الموارد قواعد  قلة 
 . الداعمة للتقنيات الذكية (Open Data) اللغوية المفتوحة

ومن .  2 اĬلية،  المعالجة  مجال  في  التقنية  الصعوبات 
وتعدد   التشكيل  والتركيبي،  الصرفي  التعقيد  أبرزها: 
الرقمي،  المحتوى  في  اİمĳئي  التوحيد  غياب  الدĲĲت، 
التداخل الكبير بين الفصحى واللهجات، مما أسهمت بشكل  
التعرّف  أنظمة  اĬلية، قصور  الترمة  دقة  في ضعف  كبير 

 ، انخفاض جودة محركات البحث العربية.  على الكĳم

ضعف تمثيل العربية في تطبيقات الذكاء اĲصطناعي، .  3
اللغة   تزال  ما  المملكة،  في  التقني  التقدم  من  الرغم  فعلى 
العربية تعاني من ضعف تمثيلها في النماذج اللغوية العالمية،  
محدودية التطبيقات الذكية التي تعمل بالعربية بكفاءة عالية،  

 رى.  تركّز اĲبتكار اللغوي في لغات عالمية أخ

ضعف المحتوى العربي الرقمي، مع ما تشهده المملكة  .  4
من التوسع في المحتوى الرقمي، إĲ أن التحديات اللغوية ما  
المحتوى  جدوة  ضعف  منها  كثيرة  صور  في  قائمة  تزال 
العربي مقارنة بكمّه، شيوع اĮخطاء اللغوية في المنصات 
التقنية  المجاĲت  في  اĮجنبي  المحتوى  هيمنة  الرقمية، 

أجنبية( في كثير من    -عربية)هجينة  علمية، استخدام لغة  وال
 التطبيقات. 

تواجه   التي  والرقمية  التقنية  التحديات  إن  القول  يمكن 
في  تتمثل  السعودية  العربية  المملكة  في  اللغوية  السياسات 
اللغوي   والتمكين  السريع  التقني  التطور  بين  الفجوة 

وĲ يرتبط هذا التحدي بضعف الدعم الرسمي، بل  .الفعلي
 :بالحاجة إلى

 سياسات لغوية رقمية واضحة  •

 موارد لغوية تقنية كافية •

 تكامل مؤسسي بين اللغة والتقنية  •

رؤية استراتيجية تجعل العربية لغة ابتكار Ĳ لغة واجهة   •
 فقط

 ولمواجهة هذه التحديات Ĳبد لنا من:  
إنشاء مدونات  بناء موارد لغوية عربية ضخمة، من خĳل  .  1

ضخمة   عربية  للفصحى   (Corpora)لغوية  ممثلة 
تطوير   التخصصية،  والمجاĲت  بيانات  المعاصرة  قواعد 

عربية الكĳم،    صوتية  على  اĬلي  للتعرف  الجودة  عالية 
إتاحة هذه الموارد للباحثين عبر منصات وطنية مرخّصة، 
العربية  للغة  اĬلية  المعالجة  نماذج  دقة  في رفع  ما سيسهم 

 اĲصطناعي.   وتحسين كفاءة تطبيقات الذكاء

اĲعتماد  .  2 تقلل  متخصصة،  عربية  لغوية  نماذج  تطوير 
على النماذج اĮجنبية غير المĳئمة للسياق اللغوي والثقافي 

تصميم   خĳل  من  كبيرةالعربي  عربية  لغوية   نماذج 

(LLMs) تخصيص   مدرّبة محلية،  عربية  بيانات  على 
الخدمات التعليم، اİعĳم، التشريع،    :نماذج فرعية للمجاĲت

 الحكومية. 

توحيد المصطلحات التقنية العربية حاسوبيا، ببناء قواعد .  3
مصطلحية رقمية قابلة للمعالجة الحاسوبية، وربط المعاجم 

( Ĳستخدامها في الترجمة Apls)برمجية  التقنية بواجهات  
اĬلية، التدقيق اللغوي، أنظمة التعليم الذكية، مما سيسهم في 
تقليص الفوضى المصطلحية وتعزيز اĲستقرار الدĲلي في  

 المحتوى الرقمي. 

اĲزدواجية  .  4 لهجات(، )اللغوية  تحسين معالجة  فصحى/ 
اللهجة   بين  التحويل  على  اĮنظمة  تدريب  خĳل  من 
والفصحى، مما سيسهم في رفع فاعلية التطبيقات الذكية في 

 التفاعل مع المستخدمين العرب. 

باعتماد  .  5 اللغوية،  التطبيقات  لتقييم  وطنية  معايير  وضع 
الدقة   مثل:  اللغوية،  التطبيقات  أداء  لتقييم  علمية  مؤشرات 
خلو   الدولي،  اĲتساق  النحوية،  السĳمة  الصرفية، 

مما سيساعد على ضمان جودة اللغة    التحيز،المخرجات من  
 العربية في المنتجات التقنية قبل تعميمها مؤسسيا.  

البحوث  .  6 في  العربية  اللغة  تقنية(،  لغة)البينية  دمج   +
اللغوية   السياسات  تخدم  أصيلة  تقنية  لغوية  معرفة  وإنتاج 
الرقمية من خĳل تشجيع ودعم البحوث المشتركة بين أقسام 

  اĲصطناعي،اللغة العربية، وعلوم الحاسب، والذكاء 

توظيف الذكاء اĲصطناعي في التدقيق والرقابة اللغوية،  .  7
بتحسين جودة اللغة العربية رقميًا بصورة آلية مستدامة من  
اĮخطاء  رصد  في  اĬلة  تعلم  خوارزميات  استخدام  خĳل 

تحليل جودة اللغة في المنصات   الرقمي،اللغوية في المحتوى  
 الحكومية واİعĳمية.  

تؤكد هذه الحلول أن مواجهة التحديات التقنية والرقمية التي 
تواجه السياسات اللغوية في المملكة العربية السعودية تتطلب  

 :، عبرانتقاĲ  من الدعم الثقافي إلى التمكين العلمي التقني

 بناء بنية تحتية لغوية رقمية  •

 تطوير نماذج لغوية عربية متقدمة •

 دمج اللغة العربية في منظومة البحث واĲبتكار  •

لغة فاعلة في الذكاء اĲصطناعي  وهو ما يجعل اللغة العربية  
 ، Ĳ مجرد لغة حضور رمزيوالمعرفة الرقمية
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 ثالثا: الفجوة بين التشريع والتطبيق:  
أحد أبرز التحديات التي    الفجوة بين التشريع والتطبيقتمثل  

، إذ  المملكة العربية السعوديةتواجه السياسات اللغوية في  
العربية،  للغة  النظامية  المكانة  وضوح  من  الرغم  على 
وتوافر اĮطر التشريعية التي تؤكد رسميتها وأولويتها، فإن  
الممارسة اللغوية الفعلية في بعض القطاعات Ĳ تعكس دائمًا  
اĮثر   تقليص  إلى  التباين  النظامي. ويؤدي هذا  اİطار  هذا 

ي بعض اĮحيان إلى العملي للتشريعات اللغوية، وتحويلها ف
تنفيذية  أدوات  أكثر من كونها  ذات طابع رمزي  نصوص 

في المملكة العربية   النظام اĮساسي للحكمفاعلة، حيث ينص  
العربية   اللغة  أن  للدولة،  السعودية على  الرسمية  اللغة  هي 

كما تؤكد اĮنظمة واللوائح التنظيمية الصادرة عن الجهات 
في استخدامها  ضرورة  الرسمية،   :الحكومية  المكاتبات 

المؤسسية،  التعامĳت  واللوائح،  اĮنظمة  اİدارية،  الوثائق 
اللغة   بمكانة  اعترافًا رسميًا  التشريعي  اİطار  هذا  ويعكس 
الوطنية  السيادة  عناصر  من  عنصرًا  بوصفها  العربية 
والهوية الثقافية، وعلى الرغم من وضوح اĮساس النظامي،  

التشريع   بين  الفجوة  من تتجلى  عدد  في  والتطبيق 
 الممارسات، من أبرزها: 

لغات .  1 المؤسسي واİداري، من خĳل: استخدام  المجال 
التقارير   بعض  في  ضعف    والمراسĳتأجنبية  الداخلية، 

شيوع   الرسمية،  الوثائق  في  اللغوي  بالتدقيق  اĲلتزام 
 المصطلحات اĮجنبية دون تعريب منضبط. 

محتوى  .  2 تقديم  خĳل:  من  والرقمي،  اİعĳمي  المجال 
رقمي موجهًا للجمهور المحلي بلغة أجنبية، ضعف اĲلتزام  
بالسĳمة اللغوية في بعض المنصات الرقمية، انتشار اللغة  

 الهجينة في الخطاب اİعĳمي الجديد. 

عمل  .  3 لغة  اĮجنبية  اللغة  اعتماد  من خĳل:  الخاص،  القطاع 
أو   العقود  في  العربية  تهميش  المؤسسات،  بعض  في  داخلية 

الخدمية، تغليب اĲعتبارات التجارية على اĲلتزام  الواجهات  
 اللغوي. 

العوامل، من   إلى مجموعة من  الفجوة  هذه  أسباب  ونرُجع 
 أهمها: 

التشريعات .  1 ترافق  واضحة  تنفيذية  واضحة  آلية  غياب 
 اللغوية. 

 ضعف المتابعة والرقابة المؤسسية.. 2

 عدم ربط اĲلتزام اللغوي بمؤشرات اĮداء والجودة.. 3

 غياب العقوبات أو الحوافز المرتبطة بتطبيق التشريع. . 4

 الخلط بين اĲنفتاح اللغوي والتفريط في اللغة الوطنية. . 5

حيث تشير اĮدبيات اللغوية إلى أن التشريع اللغوي، مهما  
بلغت قوته، يظل محدود اĮثر ما لم يدُعّم بآليات تنفيذ وتقييم  

 (.  2007، واضحة)المسدي
تحديًا   تمثل  والتطبيق  التشريع  بين  الفجوة  إن  القول  يمكن 
محوريًا أمام السياسات اللغوية في المملكة العربية السعودية،  

إذ تضُعف اĮثر العملي للتشريعات اللغوية رغم وضوحها 
النظامي. ويستلزم تجاوز هذا التحدي تكاثف الجهود وتقديم  
الحلول   ومن  الفجوة،  هذه  معالجة  شأنها  من  علمية  حلول 

 المقترحة لسد الفجوة، ما يلي: 
تحويل التشريع اللغوي إلى سياسة قابلة للقياس، من خĳل .  1

 :تفكيك التشريعات اللغوية العامة إلى

للقياس،   قابلة  أداء  مؤشرات  واضحة،  إجرائية  أهداف 
)عالي   محددة  تطبيق  مع    –متوسط    –مستويات  أساسي(، 

 إدراج هذه المؤشرات ضمن أنظمة الجودة المؤسسية. 

بإدراج  .  2 المؤسسات،  حوكمة  في  اللغوي  اĲلتزام  دمج 
ضمن العربية  باللغة  معايير    :اĲلتزام  الحوكمة،  أنظمة 

اللغة   واعتبار  السنوية،  اĮداء  تقارير  المؤسسي،  اĲعتماد 
 ĳًعنصرًا ثقافيًا مستق Ĳ العربية جزءًا من جودة الخدمة. 

، ومعالجة الخلل اللغوي  ) اللغوية   ةاİدار  (نموذجاعتماد  .  3
خĳل   من  العام  بالتشريع  اĲكتفاء  بدل  الواقعي  سياقه  في 

إلى النظرية”  اللغوية  “السياسة  مفهوم  رصد    :اĲنتقال من 
المخالفات اللغوية الفعلية، وتحليل أسبابها، التدخل العĳجي 

 المباشر في التعليم، واİعĳم، والمنصات الرقمية. 

إنشاء  .  4 ذكية، من خĳل  لغوية  آليات متابعة ورقابة  بناء 
تتولى المؤسسات  داخل  لغوية  اللغوي،   :وحدات  التدقيق 

المتابعة، إعداد تقارير دورية، وتوظيف أدوات رقمية وذكاء  
لرصد المحتوى   :اصطناعي  جودة  اللغوية،  المخالفات 

 المؤسسي. 

  :ربط اĲلتزام اللغوي بالحوافز والعقوبات، باعتماد مبدأ.  5
الحوافز للمؤسسات الملتزمة، العقوبات التدريجية للمخالفات  

 المتكررة. 
برامج .  6 تنفيذ  خĳل  من  لغويًا،  التنفيذية  الكوادر  تأهيل 

في إلزامية  اللغة    :تدريبية  بالعربية،  اİدارية  الكتابة 
إدراج   مع  الرقمي،  المحتوى  تحرير  المهنية،  اİعĳمية 

 .الكفاءة اللغوية ضمن متطلبات بعض المناصب القيادية

توحيد اĮدلة اللغوية المؤسسية، من خĳ إعداد أدلة وطنية .  7
الصياغة اİدارية، المصطلحات المؤسسية، اللغة    :موحّدة لـ

الحكومية  الجهات  على  وتعميمها  الرسمية،  اİعĳمية 
 .والخاصة ذات العĳقة

  وإلزام إدماج اللغة العربية في التحول الرقمي الحكومي  .  8
 :المنصات والخدمات الرقمية بـ

الواجهات  في  اللغة  سĳمة  شكليًا،   Ĳ وظيفيًا  العربية  دعم 
 .والمحتوى، ربط جودة اللغة بتجربة المستخدم

التشريع والتطبيق   الفجوة بين  تؤكد هذه الحلول أن معالجة 
تتطلب تشريعات جديدة    Ĳ السعودية اللغوية  السياسات  في 

على تقوم  علمية  لغوية  إدارة  تتطلب  ما  القياس،   :بقدر 
الحوكمة، المتابعة، التحفيز، وبناء الكفايات التنفيذية، وبذلك 
تتحول اللغة العربية من نص نظامي إلى ممارسة مؤسسية 

 .فاعلة
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 الخاتمة: 
السياسات اللغوية أداة استراتيجية حاسمة في تعزيز تمثل   

، وĲ سيما في سياق التحوĲت التعليمية  مكانة اللغة العربية
تشهدها   التي  واĲجتماعية  العربية  والتقنية  المملكة 

تواجه السعودية التي  التحديات  أن  الدراسة  أظهرت  وقد   ،
المكانة   بضعف  ترتبط   Ĳ السعودية  اللغوية  السياسات 
النظامية للغة العربية أو غياب الدعم الرسمي، بقدر ما ترتبط  

من   بين بجملة  الفجوة  أبرزها:  من  التطبيقية،  اİشكاĲت 
التعليم  على  اİنجليزية  اللغة  وهيمنة  والممارسة،  التشريع 
والرقمية  التقنية  التحديات  عن   ĳًفض والتوظيف،  العالي 

 .المتسارعة

كما أن استمرار هذه التحديات من شأنه أن يحدّ من الدور  
أدوارها   أداء  قدرتها على  العربية، ويضُعف  للغة  الوظيفي 
بوصفها لغة تعليم ومعرفة وإعĳم وتقنية، رغم ما تمتلكه من  

ومن أبرز ما تم رصده  مقومات تاريخية وحضارية وثقافية،  
   من نتائج:

أسهمت السياسات اللغوية في المملكة العربية السعودية .  1
في تعزيز حضور اللغة العربية في الفضاء الرقمي والتقني، 
وعدم   واĲبتكار،  الرقمي  بالتحول  اللغة  ربط  خĳل  من 

 حصرها في البعد الثقافي او الرمزي فقط. 

هناك توجها مؤسسيا متزايدا نحو إدماج اللغة العربية في  .  2
مجاĲت الذكاء اĲصطناعي، Ĳ سيما في المعالجة اĬلية للغة 
والنص،   الصوت  على  التعرف  اĬلية،  الترجمة  العربية، 

 تحليل البيانات النصية العربية. 

رصد تحسن ملحوظ في كم المحتوى العربي الرقمي في  . 3
غير  السعودية،  واİعĳمية  والتعليمية  الحكومية  المنصات 
بالجودة،  تتعلق  تحديات  يواجه  زال  ما  التحسن  هذا  أن 

 والتخصص والتمثيل العلمي والتقني. 

وجود مؤسسات وطنية معنية باللغة العربية أسهم بشكل .  4
البحث   ودعم  الرقمية،  اللغوية  الجهود  تنظيم  في  كبير 
والتطوير في مجاĲت التقنية اللغوية، مما شكّل نقلة نوعية 

 من الجهود الفردية إلى العمل المؤسسي. 

على الرغم من التقدم المحقق، أظهرت النتائج استمرار  .  5
 عدد من التحديات، من أبرزها:

 محدودية الموارد اللغوية العربية المفتوحة. -

 هيمنة اللغات اĮجنبية على المحتوى التقني المتخصص.  -

 الفجوة بين التطور التقني والتمكين اللغوي الفعلي.  -
تتطلب    التحديات  هذه  معالجة  أن  النتائج  أكدت  انتقال  كما 

السياسات اللغوية من الطابع الجزئي أو الرمزي إلى الطابع  
الشامل المدى،  اĲستراتيجي  طويل  التخطيط  على  القائم   ،

 .والحوكمة المؤسسية، والتكامل بين القطاعات المختلفة
 التوصيات:  

السعودية   العربية  المملكة  في  اللغوية  السياسات  نجاح  إن 
تحقيق التوازن بين الهوية واĲنفتاح،  مرهون بقدرتها على  

والتنفيذ التشريع  وبين  والتحديث،  اĮصالة  ضمن وبين   ،
 رؤية لغوية وطنية شمولية تقوم على:  

صياغة سياسة لغوية رقمية وطنية متخصصة واضحة  .  1
المعالم، تعُنى بتمكين اللغة العربية في الذكاء اĲصطناعي، 

 التقنيات الناشئة، التحول الرقمي الحكومي.  

دعم البحث والتطوير في معالجة اللغة العربية حاسوبيا،  . 2
وفتح باب اĲستثمار أمام أبحاث المعالجة اĬلية للغة العربية، 
الجودة،   عالية  العربية  اللغوية  النماذج  تطوير  وبرامج 

 ومبادرات إنشاء قواعد بيانات لغوية عربية مفتوحة.  

التركيز على تحسين جودة المحتوى العربي الرقمي في  .  3
المبادرات  دعم  مع  والرقمية،  والتقنية،  العلمية،  المجاĲت 

 التي تربط اللغة العربية باİنتاج المعرفي واĲبتكار. 

المعرفة  .  4 بين  تجمع  متخصصة  وطنية  كوادر  إعداد 
من   اĲصطناعي،  الذكاء  مهارات  التقنية،  الكفاءة  اللغوية، 
المؤسسات   بين  مشتركة  وتدريبية  تعليمية  برامج  خĳل 

 اللغوية والتقنية. 

اĲستعداد المسبق واĮمثل للتقنيات المستقبلية الواردة من  .  5
اĲفتراضي،   والواقع  التوليدي،  اĲصطناعي  الذكاء  أمثال 
والميتافيرس. تؤكد النتائج والتوصيات أن تعزيز مكانة اللغة 
العربية  المملكة  في  الذكاء اĲصطناعي  العربية في عصر 

ثقافي إلى التمكين السعودية يتطلب انتقاĲ واعيا من الدعم ال
تجعل  متكاملة،  رقمية  لغوية  الشامل، عبر سياسات  التقني 
المعرفي،  واĲقتصاد  اĲبتكار  في  فاعلة  لغة  العربية  من 

 وقادرة على مواكبة تحوĲت المستقبل.  
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الفضّي͉(   )الص͊ندوق  مسْرحي͉ةِ  في  العاملي͊  اϻشْتغاَلُ 
 .دراسة سيميائي͉ة لـــــجون جالزورثي

 

 بدرية بنت محمد بن عتيق الجعيد  .د 
 .مشرفة تربوية بإدارة تعليم الطائف

 : الكلمات المفتاحيةّ
 

السردية/   الخطاطة  السردي/  البرنامج  العامليّ/  النموذج 
 المسار السردي. 

KEY WORDS: 
Actantial model/ Narrative program/ 
Narrative schema/ Narrative trajectory. 

تسعى الدراسة إلى الكشف عن بنيات الدĲلة واĮحداث      
من   سيميائيا  ومقاربتها  الفضي(  )الصندوق  مسرحية  في 
خĳل النمّوذج العامليّ السردي. وانطĳقا من أن الشخصية  
البنية العاملية، فإنه يتم تجسيد دورها  الفاعلة عامĳا ضمن 

ى، بعد العاملي داخل العمل اĮدبي وفق ترسيمة عامليّة كبر
في   الفاعلة  الشخصية  التي تطرأ على  التحول  تتبع حاĲت 
المسار السردي ما بين اتصال بالموضوع وانفصال عنه، 

 .ومعرفة مدى أثرها في تشكيل اĮحداث
الدراسة؛        لهذه  السردي(  )السيميائي  المنهج  اخُتير  وقد 

كونه أكثر مĳئمة لتحقيق أهدافها، فهو منهج يدرس مختلف 
وبنية   العميقة  البنية  من  انطĳقا  للخطاب  المشكلة  البنيات 
في   الدراسة  فجاءت  الخطابي؛  للمستوى   Ĳوصو السطح 

  .مقدمة وتمهيد ومبحثين وخاتمة
 :وفي الخاتمة أبرزت الدراسة جملة من النتائج أهمها

الحاĲت   - سلسلة  خĳل  من  يتشكل  السردي  البرنامج  أنّ 
مسارها  في  الفاعلة  الذات  على  تطرأ  التي  والتحوĲت 

  .السردي
)الصندوق   - لمسرحية  السردي  البرنامج  تحليل  أثناء 

الذات   على  العاملي  النموذج  استراتيجيات  وفق  الفضي( 
الفاعلة والتي تمثلت في شخصية )بارثويك(، ومدى اتصالها 
الذات  أنّ  نجد  )السّمعة(  القيمة  موضوع  عن  وانفصالها 
الفاعلة استطاعت اĲتصال بموضوعها رغم المعيقات التي  

ترغب  واجهته الذي  الموضوع  لتحقيق  في طريقها  وهي  ا 
اĲجتماعي  المسرحي  النص  بناء  كفاءة  يعكس  مما  فيه، 

 وفعالية التحليل العاملي. 

      This study aims to uncover the semantic and event 

structures in the play "The Silver Box" and approach 

them semiotically through the actantial narrative 

model. Given that the active character is an actant 

within the actantial structure, its actantial role within 

the literary work is embodied according to a major 

actantial diagram. This involves tracing the 

transformations that occur to the active character in 

the narrative trajectory, between connection to and 

separation from the subject matter, and 

understanding the extent of its impact on shaping 

events. 

     The narrative semiotic approach was chosen for 

this study because it is the most suitable for achieving 

its objectives. This approach examines the various 

structures that constitute discourse, starting from the 

deep structure and surface structure, and 

culminating at the discursive level. The study is 

structured into an introduction, a preface, two main 

sections, and a conclusion. 

In conclusion, the study highlights several key 

findings, most notably: 

-The narrative program is formed through a series of 

situations and transformations that occur within the 

protagonist's narrative trajectory. 

- During the analysis of the narrative program of the 

play "The Silver Box" using the actantial model on the 

active subject, represented by the character 

Barthwick, and the extent of its connection to and 

separation from the object of value (reputation), we 

find that the active subject was able to connect with 

its object despite the obstacles it faced on its path to 

achieving its desired goal. This reflects the efficiency 

of the construction of the social drama text and the 

effectiveness of actantial analysis. 
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  :المقدمة
لقد حظيت الشخصية بمقاربات نقدية متباينة سواء 
في الدراسات اĮدبية أو النقدية، بوصفها مكوّنا أساسيا من  
مكوّنات الخطاب السردي، فهي المركز الذي من خĳله تنمو 
اĮحداث، وتتجسد الفكرة وذلك ببناء طرائق وعĳئق سردية  

 متعددة.  
النقاد   تجاوز  العشرين  القرن  بدايات  ففي 
أخرى  لمفاهيم  التقليدي  الشخصية  مفهوم  السيميائيون 
يسمى   ما  الوظائف  مكان  في  وجعل  والعامل،  كالفاعل 
باĮحدث، فصارت الشخصيات تدُرس بمعايير مغايرة؛ Įنها  
أصبحت عĳمة مكوّنة من دال ومدلول، وبطبيعة الحال فإن  

التي الكبرى  أن    التحوĲت  الناقد  على  أوجبت  النقد  عرفها 
يشحنها بمفاهيم جديدة، ومن بين النقاد الذي تجاوزوا المفهوم 
التقليدي للشخصية واستبدلوها بمفهوم آخر )غريماس(؛ إذ  
دراسات   من  باĲستفادة  إليه  توصل  الذي  بالعامل  سمّاها 
العاملي وراسما   نموذجه  منها  الباحثين، صائغا  سابقيه من 

 (1) طته السرديّة.أطوار خطا
ورغبة في الكشف عن مدى كفاءة النموذج العاملي 
الشخصيات  على  تطرأ  التي  والتحوĲت  الحاĲت  تتبع  في 
المسرحية   النصوص  على  السردي  المسار  في  الفاعلة 
اĲجتماعية ومدى تأثيرها على أحداث ودĲĲت المسرحية؛ 
لجون  الفضي(  )الصندوق  مسرحية  على  العمل  أرتأينا 

ر يعد  كونه  اĲجتماعية، جالزورثي؛  المسرحية  ائد 
التي   أعماله  أوائل  تعد من  الفضي(  )الصندوق  ومسرحيته 
الظلم   وهو  بالحياة  يتصل  اجتماعيا  موضوعا  فيها  عالج 

؛ هذا ما أسهم في  (2) اĲجتماعي الذي يقع على طبقة الفقراء
الممارسات  ندرة  عن   ĳفض الموضوع  هذا  اختيار 

الباحثة-اĮكاديمية علم  حد  من   -على  النوع  هذا  لمثل 
 الدراسات في النصوص المسرحية اĲجتماعية. 

إثراء  في  المساهمة  في  الدراسة  أهمية  تكمن 
المسرحي، وذلك بإبراز   العلمي في مجال اĮدب  المحتوى 
لسيرورة  فهْما  تقديم  في  العامليّ  النموذج  وفعالية  دور 
من   المسرحي،  العمل  داخل  ودĲĲتها  السرديّة  اĮحداث 
خĳل انتقاء الذوات الكبرى المهيمنة على النص المسرحي،  

ا بالبرامج السرّديّة؛ للوقف على مدى اتصال  ومن ثم ربطه
اĮحداث،   على  وأثرها  موضوعها  عن  الذوات  وانفصال 
تحكمها،   التي  العاملية  واĮدوار  العĳقات  شبكة  ومعرفة 
في   العامليّ  النموذج  وكفاءة  فعالية  عن  الكشف  وبالتالي 

 النصوص المسرحية.  

 
حمداوي،    )1( النقد جميل  ط مستجدات  اİلكترونية  1،  اĮلوكة  )شبكة   ،
 182م(، ص2011، 

الدĲلة  بنيات  عن  الكشف  إلى  الدراسة  وتهدف 
ومقاربتها   الفضي(  )الصندوق  مسرحية  في  واĮحداث 
سيميائيا من خĳل النمّوذج العامليّ السردي؛ ولتحقيق هذه 
عند  الشخصية  مفهوم  الدراسة:  ستتناول  اĮهداف 
المسرحية   في  الشخصيات  مقاربة  ثم  ومن  السيميائيين، 

ذات وجهين )دال ومدلول(، يليها    سيميائيا باعتبارها عĳمة
الفضي(   )الصندوق  المسرحي  للنص  العامليّة  البنية  تحليل 
ثم   ومن  السّردية  الخطاطة  بناء  مراحل  رصد  خĳل  من 
الكشف عن البرنامج السردي لشخصية البطل ومدى تأثيرها  

 على أحداث المسرحية. 
 مما سبق تبرز إشكالية هذه الدراسة والتي تهدف إلى: 

الفضي(  - )الصندوق  مسرحية  في  الشخصيات  مقاربة 
سيميائيا باعتبارها عĳمة ذات وجهين: دال من جهة ومدلول  

 من جهة أخرى. 
حاĲت   - ورصد  السردية  الخطاطة  وأطوار  مراحل  تتبع 

الفضي(   )الصندوق  مسرحية  في  وتحوĲتها  الفاعلة  الذات 
التي تطرأ عليها في مسارها السردي من خĳل اĮدوار التي  

 يؤديها.  
مسرحية  - في  الفاعلة  لذات  السردي  البرنامج  عن  الكشف 

 )الصندوق الفضي( ومدى تأثيرها على سير اĮحداث. 
 وبالتالي، تسعى الدراسة لıجابة عن السؤال الرئيس التالي: 
كيف تشكلت الدĲلة داخل مسرحية )الصندوق الفضي( في 

 ضوء نظرية غريماس؟  
 ويتفرع من هذا السؤال الرئيس اĮسئلة التالية: 

)الصندوق   - لمسرحية  السردية  الخطاطة  بناء  أطوار  ما 
 الفضي(؟ 

ما البرامج السردية للذاّت الفاعلة داخل مسرحية )الصندوق  -
 الفضي(؟ 

ما أثر اĮدوار العاملية في تشكيل أحداث ودĲĲت مسرحية -
 )الصندوق الفضي(؟ 

ما مدى اتصال الذات الفاعلة بالموضوع الذي ترغب في    -
 تحقيقه؟  

ولıجابة على هذه التساؤĲت؛ قسّمت الدراسة إلى مبحثين  
 يسبقهما مقدمة وتمهيد 

في المبحث اĮول تناولت الدراسة مقاربة سيميائية  
باعتبارها   الفضي(  )الصندوق  مسرحية  في  للشخصيات 

 عĳمة ذات وجهين )دال ومدلول(. 
تحليل   عن  الدراسة  تحدثت  الثاني  المبحث  وفي 
خĳل   من  الفضي(  )الصندوق  مسرحية  في  العامليّة  البنية 
للبرنامج   السردية  الخطاطة  بناء  وأطوار  مراحل  تتبع 

(2)  See, Arun Daves,Social Injustice in Galsworthys 

The silver Box, Asia Pacific Journal of Research, 

vol47(2017):176-177. 
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حاĲت    ورصد  القيمة،  وموضوع  الفاعلة  للذات  السردي 
تحوĲت الذات الفاعلة في المسار السردي وأثرها في تشكيل  
أحداث المسرحية، ومن ثم ربطها ببرنامجها السردي الذي 

 يكشف عن كيفية انتشار القيمة وفق بنى عامليّة مميزة.  
ثم خاتمة الدراسة تضم أهم النتائج التي تم التوصل 

 إليها وقائمة للمصادر والمراجع. 
المنهج  اخُتير  فقد  الدراسة  منهج  يخص  ما  أما 
مĳئمة  أكثر  كونه  الدراسة؛  لهذه  السردي(  )السيميائي 
المشكلة  البنيات  يدرس مختلف  منهج  فهو  أهدافها،  لتحقيق 
  Ĳوصو السطح  وبنية  العميقة  البنية  من  انطĳقا  للخطاب 

 للمستوى الخطابي. 
حيث اعتمدت الدراسة على مجموعة من المصادر  
والمراجع التي شكلت منطلقا للبحث منها: كتاب )بنية النص 
الحمداني  لحميد  اĮدبي(  النقد  منظور  من  السردي 

السّرديّة(  2000) السيميائية  إلى  )مدخل  وكتاب  م(، 
( بنكراد  في 2003لـــــسعيد  سيميائية  )معالم  وكتاب  م(، 

 م(. 2008ردي( لـــــنادية بوشفرة )مضمون الخطاب السّ 
لمسرحية  سريعة  إضاءة  ثمة  الدراسة،  إلى  الولوج  وقبل 
)الصندوق الفضي(. وإن كانت Ĳ تفي، إذ Ĳبد من اĲطĳع  
عليها وقراءتها؛ لتتضح جميع أبعاد أحداث المسرحية لدى  

 القارئ. 
 ملخّص مسرحية )الصندوق الفضي(:

روائي    كاتب  وهو  جالزورثي  جون  كاتبها 
)الصندوق   اĮولى  مسرحيته  كتب  إنجليزي.  ومسرحي 

عام تتحدث  1906الفضي(  أخرى.  بمسرحيات  أتبعها  ثم  م 
مسرحية )الصندوق الفضي( عن حال المجتمع البريطاني،  
والصراع الطبقي بين اĮغنياء والفقراء، حيث تسُلط الضوء 

راء من قبل اĮغنياء، وتصنف على الظلم الذي يقع على الفق
 هذه المسرحية من ضمن المسرحيات الواقعية.

تبدأ أحداث المسرحية بعودة )جاك( ابن الرجل    
الثري )بارثويك( إلى المنزل في وقت متأخر من الليل وفي  
يده حقيبة مسروقة لسيدة غير معروفة، وكان في حالة سُكر 
السيد   الخادمة  المنزل. يطلب من زوج  لم يستطع فتح باب 
ذلك  بعد  يشاركه  الذي  الباب.  فتح  في  يساعده  أن  )جونز( 

مسكر، وبعد اĲنتهاء يطلب منه )جاك( قبل أن يذهب شرب ال
  Ĳ للنوم، أن يأخذ أي شيء من المنزل؛ نظير خدمته له فهو

 يملك المال İعطائه. 
أخذ )جونز( الصندوق الفضي وذهب لمنزله،   

)جونز(   السيد  زوجة  )بارثويك(  السيد  يتهم  الصباح  في 
منزلها،  في  للبحث  الشرطة  تبليغ  ويتم  الصندوق،  بسرقة 

الصندوق  )لـــــ  تقبض الشرطة على الخادمة بتهمة سرقتها  
 

(3)  See, previous reference, Arun Daves, Social 

Injustice in Galsworthy's The silver Box, vol47:176-

177  

الفضي( في أثناء ذلك يعترف زوج الخادمة )جونز( بأنه هو 
الذي أخذ الصندوق الفضي ويطلب ترك زوجته، مؤكدا بأنه  

 لم يسرق الصندوق وإنما أخذه أثناء تواجده مع )جاك(. 
)جونز(؛    زوجة  أخذ  على  الشرطي  أصرّ 

فيحاول )جونز( الدفاع عن زوجته، فيضرب الشرطي. ويتم 
أخذهما إلى مكتب الشرطة، في تلك اĮثناء كان والد جاك  
أن   ومال  سلطة  من  أوتي  ما  بكل  جاهدا  يسعى  )بارثويك( 
العائلة.   سمعة  على  محافظة  المشكلة،  هذه  من  ابنه  يخرج 

لــــ)رو القضية  المحكمة  فيوكل  وقبل  العائلة،  محامي  بر( 
كما   ستسير  اĮمور  بأن  )بارثويك(  سيده  )روبر(  يطمئن 

 يريد. 
السيد)جونز(    القاضي  يتهم  المحكمة  يوم  في 

بسرقة الصندوق، ينفي )جونز( ذلك ويخبره بأنه أخذه بناء 
على طلب من )جاك( مكافأة له؛ لمساعدته على فتح الباب 
المُسكر.   تأثير  لوقوعه تحت  فتحه؛  عندما كان عاجزا عن 
فتصُدر   )جونز(  ضد  كان  والشهود  اĮدلة  جميع  ولكن 

بال عليه  عندها  المحكمة  الشاقة  اĮشغال  مع  شهر  سجن 
يصرخ مرددا بأن )جاك( مثله تماما سرق حقيبة سيدة غير  
معروفة ولم تتم محاكمته. يعود )جاك( إلى منزله وهو يسير  

 بشموخ وكبرياء. 
المسرحية   عنوان  أن  إلى  اİشارة  بالذكر  وجدير 
المسرحية،  أحداث  مع  تماما  مناسب  الفضي(  )الصندوق 
فالصندوق الفضي كمسمى يشير إلى اĮغنياء، وما بداخله 
هو رمز للفقراء، والموقف الذي يمثله تقلب مآل الصندوق  

  (3) ما هو إĲ رمز لموقف القانون تجاه الفقراء واĮغنياء.
 : التمهيد

بتحليل  نموذجا عامليا يسمح  اقترح غريماس  لقد 
كل فعل واقعي أو خيالي إلى ستة مواقع تدعى عوامل. وهو  
اللساني  بالنموذج  يتعلق  تركيبي  بناء  اĮمر  حقيقة  في 
للتركيب البنيوي عند )تينيار(، هدفه اĮساس توضيح الفعل 
بسيطة   بطريقة  وسائطه،  بمختلف  عĳقته  في  الدرامي 

كم الروسية  ومباشرة،  الشعبية  الحكايات  بتحاليل  يرتبط  ا 
 .(4) )بروب(، والمسرح )إيتيان سوريو(

إذن )غريماس( أسس نموذجه العاملي بعد استقراء  
مجموعة من النماذج المختلفة؛ فقد كان يسعى إلى أن يكون  
ا لجميع أشكال الخطاب اİنساني، وأĲ يقتصر   ا صالحا نموذجا
أعماق  إلى  يتغلغل  بل  السطحية  البنُى  تحليل  على  نموذجه 

 ي. العمل اĮدبي، وهذا ما جعل نموذجه يتسم بالطابع الشمول
 مفهوم الشخصية عند السيميائين: 

السيميائيات علم يدرس حياة العĳمات، فسيميائية  
من   وقيمتها  دĲلتها  تكتسب  تعد عĳمة  الدرامية  الشخصية 

مقروس،    )4( مسعود  السيميائية  ينظر،  منظور  من  العاملي  النموذج 
 317م(، ص2016، ) 18، مجلة منتدى اĮستاذ، عالسردية 
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العناصر   مع  وتفاعلها  اĮدبي،  والسياق  العرف  خĳل 
 (5) الدرامية اĮخرى.

فكرة  إلى  أشار  من  أول  بروب(  )فĳديمير  يعُدّ 
الوظائف؛  مفهوم  من  للشخصية  البنيوية  النظرة  استمداد 
ما   دĲلة  تحمل  أنها  على  إليها  ينُظر  لم  الجملة  في  فالكلمة 

 (6)خارج سياقها، بل تأخذ دĲلتها من الدور الذي تقوم به.
آخر،   مفهومأما )فيليب هامون( فقد منح للشخصية  

وهو أنهّا مورفيم فارغ )أي بياض دĲلي( Ĳ تحيل إĲ على  
نفسها وليست معطى قبليا كليا، حيث تحتاج إلى البناء ومن 
خĳل فعل القراءة تقوم الذات المستهلكة للنص بإنجاز هذا  
المورفيم، والذي يظهر في دال التواصل ويحيل على مدلول 

بداية النص وĲ   Ĳ تواصل، فنجد أن المعنى غير معطى في
في نهايته وإنما يمسك به من النص كله، وكما هو الشأن مع  
داخل  موقعها  من  تحدد   Ĳ الشخصية  فإن  اللسانية  العĳمة 
العمل السردي فقط بل أيضا من العĳقات التي تنسجها مع  

 .(7)الشخصيات اĮخرى
إخضاع  إلى  يشير  )غريماس(  نجد  حين  في 
الشخصية بتسميتها )العوامل( ورغم أنه يميز ما بين العوامل 
محصور  غير  وهذا  الفعل،  ينجزان  كليهما  لكن  والممثلين 
لديه في الكائنات البشرية بل يمكن أن تشمل اĮشياء الجامدة 
أيضا. وقد استفاد )غريماس( من اĲختبارات التي وضعها 

إلى جانب اĲستفادة  (8)في بلورة خطاطته السرديّة،)بروب(  
من المصطلحات اللسانية في بلورة تصوره لدراسة التركيبة 
المعاني  عن  والكشف  العوامل،  حركة  ورصد  السردية 
العميقة للنص اĮدبي إلى جانب اĲستفادة من روافد معرفيّة  

  (9)أخرى كان لها دور في تشكيل وبلورة نموذجه العاملي.
 حيث يميز )غريماس( ما بين مستويين في تحليله السردي: 

المستوى السطحي والذي يعُنى بالمكون السردي والمكون  -
 الخطابي.

 المستوى العميق والذي يعُنى بالبنية العميقة. - 
سلسلة  متابعة  يتطلب  السردي  المكون  أن  فنجد 
الحاĲت والتحوĲت التي يحُدثها الفاعل. وبتتبعها يكُشف عن 
حيث  السردي،  المسار  في  يتشكل  الذي  السردي  البرنامج 
يركز البرنامج السردي على التحوĲت في السرد عن طريق  

 اİنجاز واĲتصال واĲنفصال عن الفعل.  

 
، )القاهرة: ميرت  1، ط.مناهج النقد المعاصرينظر، صĳح فاضل،    )5(

 127م(، ص2002للنشر والمعلومات، 
شاكر،    )6( وجميل  المرزوقي  سمير  القصة  ينظر،  نظرية  إلى  مدخل 

 24م(، ص1985، )تونس: دار التونسية للنشر، 1ط. تحليĳ وتطبيقا، 
،  بنية النص السردي من منظور النقد اĮدبيينظر، حميد الحمداني،    )7(

 25م(، ص2000، )الدار البيضاء: المركز الثقافي العربي، 2ط
 68-67، صمرجع سابقينظر، سمير المرزوقي وجميل شاكر،  )8(
جريوي،   )9( آسيا  العاملية    ينظر،  البنية  واستنطاق  العاملي  النموذج 

في  )دراسة  اĮعراج  واسيني  للكاتب:  المقام  سيّدة  رواية  في  السرّدية 

التركيبة  في  أساسي  بأنّه: تنظيم  السردي  البرنامج  ويعُرف 
التي تحكم ملفوظات   الفعل  السردية ويتشكل من ملفوظات 

العاملي  (10)الحالة، السردي  اĮداء  أن  على   ĳفض
 (11) عند)غريماس( عبارة عن امتĳك وإنتاج للقيم.

ويعُد تحديد الذات والموضوع من العناصر المهمة  
في بناء البرنامج السردي، والذي Ĳ يخرج عن حالتين: إما 
حالة اتصال بالموضوع، وإما انفصال عنه، وذلك بالكشف  
عن ملفوظات التحول والحالة عن طريق الخطاطة السردية 
إجراء  )غريماس(  اعتبرها  مراحل  أربعِ  على  تبُنى  والتي 

 ج العامليّ وهي:للنموذ
 التحريك أو اİيعاز:   -أ

محاولة   في  إليه  المرسل  العنصر  بهذا  يقوم  أي 
التحرك   هذا  قيمتها.  موضوع  اكتساب  إلى  الذات  İقناع 
يتمفصل في فعلين أساسيين: فعل إقناعي متعلق بالمرسل،  
فعل تأويلي يعود على المرسل إليه، أي أنه يمثل الرغبة في  

 الفعل.
 الكفاءة أو اĮهلية أو القدرة:  -ب

أي الكفاءة التي تمتلكها الذات لكي تكون لها القابلية 
الĳزمة  الكفاءة  بامتĳك  وذلك  إليها  الموكل  الفعل  İنجاز 
وجود  الفعل،  على  القدرة  الفعل،  إرادة  في:  تتجلى  والتي 

 الفعل، معرفة الفعل. 
 اİنجاز أو اĮداء:  -ج

تقتضي  المرحلة  هذه  أن  أي  الفعل،  إتمام  وهو 
إلى  اĲنتقال  يتم  خĳله  من  الذي  اİجرائي  الفاعل  وجود 

 المتحققّ. 
 الجزاء أو التقويم أو التقييم:  -د

الذات  اتصال  مدى  على  الحكم  بها  يقصد 
 .(12) بموضوعها أو انفصالها عنه

إلى   إضافة  العميقة  البنية  تحليل  إجراءات  ومن 
يعُنى بأدوار  الذي  الخطابي: وهو  المكون  السردي  المكون 
الممثلين وأهدافهم والعĳقات في النص، ويظهر في المكون 

 السردي البنية العاملية وما يسمى بالنموذج العاملي. 
العاملي عند غريماس ما هو إĲ أداة لمعالجة   النموذج  إذن 
التي   الفاعلة  القوى  دراسة  في  يساعد  السرّدية،  النّصوص 

، )الجزائر: دار علي بن زيد للطباعة 1، ط.التركيبة السّردية والخطابية(
 . 30م(، ص2017والنشّر، 

، )الجزائر: دار  2، ط.مدخل إلى السيميائية السرديةسعيد بنكراد،    )10(
 68م(، ص2003تنميل للطباعة والنشر، 

، )الجزائر: دار 1، ط.مقدمة في السيميائية السرديةرشيد بن مالك،    )11(
 19م(، ص 2002القصبة للنشّر والتوزيع، 

،  معالم سيميائية في مضمون الخطاب السّرديينظر، نادية بوشفرة،    )12(
 42م(، ص2008، )الجزائر: دار اĮمل للطباعة والنّشر والتوّزيع، 1ط.
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أو    حيواناا  أو  إنساناا  تكون  وقد  وتطورها،  اĮحداث  تحرك 
ة أو عاطفاة أو غير ذلك  .   (13) فكرا

أما النموذج العاملي عند غريماس باعتباره نسق،  
إليه،   والمرسل  المرسل  هي  عوامل  ستة  من  يتكون  فهو 

 الفاعل والموضوع، المساعد والمعارض: 

 الذات الفاعلة: وهو ما يسمى في النقد التقليدي البطل.  -1
 الموضوع: وهو يمثل الهدف المقصود.-2
المرسل: وهو الجهة التي تمارس تأثيرها على سيرورة  -3

 الحدث أي اتجاه الحركة السردية. 
 المرسل إليه: هي الجهة المستفيدة من الحركة السردية. -4
البطل من تحقيق ما يصبوا -5 المعارض: وهي عقبة تمنع 

 إليه.  
 المساعد: هم من يشكلون مصدر دعم ومساعدة  -6

ولكي تكون الصورة كاملة للنموذج العاملي يجب  
 الحصول على ثĳث عĳقات، وهي: 

عĳقة الرغبة: وتكون بين الذات والموضوع، وتعد هذه  -1
 العĳقة هي بؤرة النموذج العاملي.

عĳقة التواصل: وهي التي تكون بين المرسل والمرسل  -2
 إليه. 

المساعد -3 بين  تكون  التي  العĳقة  وهي  الصراع:  عĳقة 
 والمعارض. 

إنجاز   يتم  الثĳث  العĳقات  هذه  خĳل  ومن 
الكاملة   السردي، ومن ثم الحصول على الصورة  البرنامج 

 (14)للنموذج العاملي عند )غريماس(. 
أن   السردي  البرنامج  إنجاز  عند  المĳحظ  ومن 

 الذات تمر بثĳث مراحل وهي:
ذات افتراضية: تتمثل في اكتساب الكفاءة أي القدرة على -

 الفعل.
 ذات محينّة: أي تنتج هذه اĲكتساب أي إتمام الفعل.-
الذات - اتصال  مدى  تحدد  أي  الذات  تعيّن  محققة:  ذات 

 . (15) بموضوعها أو انفصالها عنه
لدراسة   مهّمة  أداة  هو  العاملي  النمّوذج  إذن 
التي يقوم   آلياته وإجراءاته  السرّدية وفق تطبيق  النّصوص 
عليها، وأن أبحاث كل من )بروب(، )بريمون(، )غريماس(  

 ليست متناقضة، بل يكمل بعضها بعضا. 
مسرحية   في  الشخصيات  سيميائية  اϷول:  المبحث 

 )الصندوق الفضي( 

 
ساهل،    )13( مهدية  السيميائية  ينظر،  النظرية  في  السردي  المكون 

، مجلة الميدان للدراسات الرياضية  الغريماصية. المفاهيم واİجراءات
 67(، ص2019، )6واĲجتماعية واİنسانية، ع

 35-33، صمرجع سابقينظر، حميد حمداني،  (14)
كورتيس،    )15( جوزيف  والخطابيةينظر،  السيميائية  إلى  تر:  مدخل   ،

م(،  2007)الجزائر: الدار العربيةّ للعلوم ناشرون،  1جمال خضري، ط.
 .38ص

تتنوع الشخصيات وتختلف في المسرح باختĳف  
اĮهمية والدĲĲت واĮدوار التي تؤديها، وبالنسبة لمسرحية  

 )الصندوق الفضي( فنجد أن: 
في  رئيسة  شخصية  بارثويك(:  )جون  شخصية 
أحداث   ارتبطت  حيث  الفضي(  )الصندوق  مسرحية 
شخصية  باعتباره  به  نهايتها  إلى  بدايتها  من  المسرحية 
محورية فاعلة، فهو عضو ليبرالي في البرلمان عمره ما بين 

عĳمات   والستنينالخمسين   عليه  تظهر  الجبهة،  أصلع 
 . (16) الهدوء والعظمة مثقف يرتدي فوق أنفه نظارة

على   والعمل  الشعب  مصلحة  على  حرصه  شعار  يرفع 
الفقيرة الطبقات  أحول  الذي (17) إصĳح  بالتطور  يرحب   ،

يحسن حال اİنسان، وفي الوقت ذاته يرى بأن التعليم يفُسد  
الطبقات الدنيا مؤيدا كĳمه بما Ĳحظه على تصرفات الخدم  

التعليم. تلقوا  أن  الطبقي (18) بعد  التمييز  مدى  يظهر  وهنا 
والذي كان منتشرا آنذاك في المجتمع البريطاني، وكأن لسان 
التعليم مقصور على أبناء الطبقة المخملية دون   حاله يقول 

 غيرهم.
وقد أشار ياكبسون إلى أن الشخصية تشبه الفونيم  
أي شبكة من العناصر المختلفة تحلل على شكل ثنائية تقابلية، 
 ĳل التقابل، فمثĳبمعنى أن مدلول الشخصية يتشكل من خ
يقال بأن الخير يقابله الشرّ وĲ يمكن فهم الخير إĲ بمقابلته  

 .(19)مع الشرّ وهكذا
الخير  ثنائية  تمثل  )بارثويك(  شخصية  أن  نجد  وبالتالي، 
الفقير،  مع  تتعاطف  نجدها  المسرحية  بداية  ففي  والشرّ، 
إلى  تتحوّل  ما  سرعان  لكن  مساعدتهم،  على  وتحرص 
عائلتها،  ومصلحة  مصلحتها  اĮول  هدفها  نفعية  شخصية 

 وهذا جلي في الملفوظ التالي: 
 ؟ اما هذبارثويك: يفتح النافذة ويسمح نحيبا خافتا لطفل، -
-  Ĳ )تحمل هذا النحيب. يجب    أستطيعمسز بارثويك: )بحدة

 أن أرسل مارلو İيقافه. 
 . (20) النافذة ولن تسمعي شيئا  لبارثويك: سأقف-

نĳحظ موقف )بارثويك( وزوجته من بكاء طفل 
الخادمة )مسز جونز( التي تسبب ابنهما )جاك( في سجنها  
وفقده  الطفل  ألم   ĳتجاه حيث  اİنسانية،  من  مجرد  موقف 

   Įمه، واĲكتفاء بإغĳق النافذة.
إن أحداث المسرحية تكشف لنا عن نفاق أصحاب  
تلك  وتزُال  المجتمع،  إصĳح  يدعون  الذين  الغنية  الطبقة 

الفضيينظر، جون جالزورثي،    )16( الدويري،  الصندوق  رأفت  تر:   ،
 . 19جمال الرمادي، د.ط، )الكتاب الماسي، د.ت(، ص 

 . 34، صالمصدر السابق ينظر،  )17(
 . 23ص المصدر السابق، ينظر،  )18(
، تر: سعيد  سيميولوجيا الشخصيات الروائيةينظر، فيليب هامون،    )19(

 .27م(، ص2013، )سوريا: دار الحوار للنشر والتوزيع، 1بنكراد، ط.
 68، ص مصدر سابقجون جالزورثي،  )20(
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سمعتهم   إلى  يسُيء  قد  بضرر  عائلتهم  تمس  عندما  اĮقنعة 
                                                         ووضعهم اĲجتماعي.                                                                                                            

ثانوية وهي  شخصية )مستز بارثويك(: شخصية 
زوجة )بارثويك( سيدة ثرية من الطبقة البرجوازية عمرها 
يناهز الخمسين مĳمحها جميلة حسنة المظهر يكسو شعرها  

 ( 21)الشيب، ويبدو عليها الحزم.
يمكن الكشف عن شخصيتها من خĳل رأيها عن  
حزب اĮحرار والمحافظين وذلك أثناء حديثها مع زوجها،  
الحس  إلى  يفتقرون  أنانيون  ذاتية  أهدافهم  أن  تجد  حيث 
الوطني، نظرتهم قاصرة عاجزين عن استشراف المستقبل 

 .  (22) والعمل له
شخصية   )جاك(:  وهوشخصية  ابن   ثانوية 

غير   أنانية  شخصية  عن  اĮحداث  تكشف  )بارثويك(، 
نتيجة الطبقة    مسؤولة؛  من  فهو  والديه  قبل  من  التساهل 

البرجوازية، يفتخر بأنه ابن )بارثويك( عضو مجلس العموم 
 (23)من اĮحزاب

البرجوازية   للطبقة  نموذج  )بارثويك(  عائلة  تعد 
القانون،  على  وسيطرتها  شخصياتها  فسلوكيات  المثقفة، 
ترمز للسلوكيات الغالبة على أفراد هذه الطبقة، كما تعكس  

 وضع القانون في المجتمع البريطاني آنذاك.
شخصية )جونز(: شخصية ثانوية، فهو رجل فقير 
الثĳثين عاما تحيط   العمر  كثير الشكوى والتذمر، يبلغ من 
حاد   المنظر،  رث  غائرتنا  وجنتاه  سوداء  دوائر  بعينيه 

 .(24) الطباع
بمشمع   مغطاة  أرضها  جرداء  حجرة  في  يعيش 

يشكو من البطالة،    (25)ممزق مبتل، جدرانها مدهونة بالجير،
ويشعر بأنه بحث بما فيه الكفاية. يؤكد على أرباب الوظائف 
أي عمل   للعمل، وĲ يخاف من تحمل مسئولية  بأنه صالح 
يسند إليه، حيث يعبر عن مدى اشتياقه للعمل. فالفقر والبطالة  
البرجوازية   للطبقة  كارها  جعلته  )جونز(  فيها  يعيش  التي 

 . (26) ةالتي تنعم بالحياة الكريم
هذا   "أرى  قوله:  في  جلي  بشكل  هذا  ويظهر 
بدا   البرلمان وقد  إلى  ]...[يوميا وهو في طريقه  البارثويك 
كما   هناك،  الحمقاء  بأفكاره  ليلقي  والراحة  اĲستجمام  عليه 
ماهي   بنفسه.  مزهوا  ابنه  الصغير  العجل  هذا  أرى  أنني 
اĮعمال التي يؤدونها أكثر مني لتجعلهم في حال أفضل. إنهم 

قوموا بعمل يوم واحد طوال حياتهم. أنني أراهم يوما بعد  لم ي
 (27)آخر".

 
 . 19، صمصدر السابق ينظر، ال )21(
 22-19، صالمصدر السابق ينظر،  )22(
 12ص ، سابق مصدر ينظر، جون جالزورثي،  )23(
 11، ص المصدر السابق ينظر،  )24(
 43، صالمصدر السابق ينظر،  )25(
 45-44ص المصدر السابق، ينظر،  )26(
 45، ص مصدر السابق ال )27(

يزداد شعوره بالĳإنسانية عند الطبقة البرجوازية 
العليا(، عندما تطلب منه سيدة أن يرعى لها كلبها   )الطبقة 
خارج المحل التجاري الذي دخلته، وكأن إحسانها لهذا الكلب 

  (28) يشعرها بمدى إنسانيتها
لنفسه  فأجاز  وأفكاره  قناعاته  على  انعكس  هذا 
التي  المدة  عن  كأجُرة  نقود  من  عليه  يعثر  فيما  التصرف 

فضĳ على  (29)قضاها يطوف في الشوارع باحثا عن عمل.
الس�كر غير مسؤول عمّا يصدر منه،  اİنسان في حالة  أن 

من وجهة نظره في مجتمع غلب عليه ممارسة   وهذا العدل
 . (30)القمع والظلم Įفراد الطبقة الفقيرة

وهي  ثانوي،  شخصية  جونز(:  )مسز  شخصية 
امرأة   )بارثويك(،  عائلة  لدى  خادمة  تعمل  )جونز(  زوجة 
)جونز(  زوجها  قسوة  من  تعاني  فاضلة،  مكافحة  فقيرة 
عنه،  اĲنفصال  فكرة  تراودها  ما  كثيرا  للكحول،  المدمن 
وعينان   شعر  ذات  رشيقة  أبنائها.  تتذكر  عندما  وتتراجع 

و مستدير،  وجهها  هادئأسودان،  رقيق  ناعم  . (31) صوتها 
أحيانا كثيرة يظهر عليها اİحباط والتعب النفسي من جراء 

 ظروف المعيشة.
شخصية )سيدون(: شخصية ثانوية وهي صاحبة  
رثة   فقيرة  امرأة  )جونز(  عائلة  فيها  تعيش  التي  الحجرة 
المĳبس قلقة يظهر عليها اİرهاق تعاني من القهر والظلم، 

   (32)فهي رمز لحال طبقة الفقراء آنذاك.
فسلوكيات   الفقيرة،  للطبقة  نموذج  )جونز(  عائلة  تمثل 
الطبقة   أفراد هذه  الغالبة على  للسلوكيات  شخصياتها ترمز 
التي تعيش في إحباط مستمر وأوضاع اجتماعية مزرية في  

 المجتمع البريطاني. 
تعمل   ثانوية  )الخازن(: شخصية  مارلو  شخصية 
تصفيف   في  أنيق  هادئ  شاب  )بارثويك(،  عائلة  لدى 

بارثويك(    (33) شعره )مسز  غضب  تثير  متحفظة  شخصية 
الغموض. هذا  بسبب  إحصاء  (34) كثيرا؛  في  حُصر  ودوره 

)الصندوق   باختفاء  )بارثويك(  وتبليغ  الفضية  اĮدوات 
الفضي(، وهو أيضا يمثل رمز للطبقة الفقيرة التي تتصف  

 بالغموض والتحفظ. 
شخصية )المرأة المجهولة(: شخصية ثانوية وهي 
شابة ممشوقة القوام شاحبة اللون عيناها سوداوان، مĳبسها 
اĮسود  بلونين  قبعة  ترتدي  رثة  كانت  وإن  عصرية، 
غير   موضع  في  البنفسج  أزهار  من  باقة  تعلوها  واĮبيض 

 45، صالمصدر السابق ينظر،  )28(
 47، صالمصدر السابق ينظر،  )29(
 49، صالمصدر السابق ينظر،  )30(
 15، صمصدر سابق ينظر، جون جالزورثي،  )31(
 46، صالمصدر السابق ينظر،  )32(
 17، صالمصدر السابق ينظر،  )33(
 54، صالمصدر السابق ينظر،  )34(
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وبقليل من التأمل في دور هذه المرأة نجدها أنها   (35) مناسب. 
غير  الغنية  الطبقة  أبناء  سلوكيات  حقيقة  عن  كاشفة  أتت 

 اĮخĳقية.
محامي  فهو  ثانوية  شخصية  )روبر(:  شخصية 
عائلة )بارثويك( رجل في منتصف العمر له شارب قصير  
أسود   لونهما  صغيرتان  وعيناه  السمنة،  إلى  يميل  ورقيق 

 وهو رمز للقانون المتحيز لįغنياء. (36)وحاجبان ملتصقان،
سرقة   لقضية  اĮولي  المحقق  )سنو(:  شخصية 
مĳبس   ترتدي  ثانوية  شخصية  وهي  الفضي(  )الصندوق 

قبعة وشارب خفيف لقد دار بين  (37) عادية وعلى رأسها    .
)بارثويك( وبين )سنو( خاصة بعد أن علم )بارثويك( يكشف  

 هذا الحوار عن شخصية سنو.
ليلة    ĳثم كان  الصغير  السيد  إن  يقول  "إنه  سنو: 
الويسكي وأخذ   له  إلى هنا وقدم  ]...[، وقد اصطحبه  أمس 

 الصندوق الفضي بطلب منه.
 بارثويك: تقصد أن هذا ]...[ ما ينوي قوله غدا أمام المحكمة. 
سنو: هذا أمر خاص به يا سيدي وسواء كان هدفه محاولة  
في  أن  جاك(  إلى  )وينظر  أو  التهمة  من  زوجته  لتخليص 

 اĮمر شيئا، فهذا من اختصاص القاضي يقرره.
سنو: لو كنت موضعك يا سيدي لتركت اĮمور تسير مجراها 
الطبيعي فمن غير المحتمل أن تسبب لكم متاعب كثيرة إذ إن  

 هذه اĮمور سرعان ما يفصل فيها.
 (38) بارثويك: )في ريبة( هل ترى ذلك؟ هل ترى ذلك؟"

يظهر من خĳل الحوار تعامل )بارثويك( مع )سنو( بحذر  
مع بعض اĲضطراب والخوف من أن يكُشف أمر سرقة ابنه 
بأنّ )سنو( لن يستجيب Įي إغراء في  فكأنّه يعلم  )جاك(، 
التأمل Ĳسم   القضية، وبقليل من  ابنه من هذه  سبيل إخراج 

ز  )سنو( قد يقترب دĲلة اسمه من معنى )الثلج( والذي يرم
هذه   مثل  إغراء  يصعب  وبالتالي  والصفاء،  النقاء  إلى 
الشخصيات خاصة لو اجتمعت هذه الصفة مع صفات رجل 

 الريف. 
في  والمحقق(  والمحامي،  )القاضي،  من   ĳك أن  نجد  إذن 
لقانون  رموز   Ĳإ ماهي  الفضي(  )الصندوق  مسرحية 
المجتمع البريطاني، ذلك القانون الذي يطبق على الضعفاء 
من الفقراء ولكن اĮقوياء اĮغنياء مثل عائلة )بارثويك( هم  
من يصنعون القانون. وهذا ما ينتج حالة العصيان من قبل  

 لطبقة الفقيرة كما هو مĳحظ على شخصية )جونز(. ا

 
 26ص المصدر السابق، ينظر،  )35(
 63، صالمصدر السابق ينظر،  )36(
 49-48ص المصدر السابق،  )37(
 49-48، ص مصدر سابقجون جالزورثي،  )38(
نوسي،    )39( المجيد  عبد  الروائي  ينظر،  للخطاب  السيميائي  التحليل 

)الدار البيضاء: شركة النّشر   1، ط. البنيات الخطابية، التركيب، الدĲلة 
 . 201م(، ص2002والتوّزيع المدارس، 

مسرحية   على  العامليّة  البنية  تحليل  الثاني:  المبحث 
 )الصندوق الفضي(: 

إن تحديد العامل الذات باعتباره موقعا في عĳقته 
تحديد   في  بدأنا  أننا  على  تركيبيا  يدل  فيه،  يرغب  بشيء 
هو  يعد  والذي  السردي  للتركيب  اİجرائية  اĮولية  الوحدة 
البرنامج السردي. وهذا يقتضي بطبيعة الحال الوقوف عند 
المسار السردي لمسرحية )الصندوق الفضي( ذلك المسار 

يتميز ببرنامج سردي تتسم حالته اĮوّلية بعĳقة انفصال    الذي
 .(39) تلزمه القيام بفعل لتجاوزه إلى حالة اتصال

الفضي( من   )الصندوق  وعليه ستدُرس مسرحية 
خĳل تقصّي النمّوذج العاملي، والوقوف على البنية الكبرى 
الفاعلة المهيمنة دون الصغرى، ثمّ إبراز العوامل المشكّلة 

 للمسرحية.
 الموضوع/ الس͊مْعة: 

الفضي(  )الصندوق  مسرحية  قراءة  خĳل  من 
الذي  الطبقي  والتمييز  الفقيرة  الطبقة  مشاكل  نجدها تصف 
عشر،  التاسع  القرن  في  )البريطاني(  المجتمع  به  عُرف 
وكيف أن النظام القانوني أصبح دمُّية في أيدي اĮغنياء. فنجد 
أحداث   داخل  قويا  حضورا  تأخذ  )بارثويك(  شخصية  أن 

دايتها إلى نهايتها، فهذه الشخصية بما تحمله المسرحية من ب
المختلفة  البريطاني  المجتمع  مشاكل  تجسد  إيديولوجية  من 

 وخاصة اĲنقسام الطبقي.
إلى   صباح  كل  التوجه  )بارثويك(  اعتاد  حيث 
من  والتي  المجلس،  في  أفكاره  من  بعضا  İلقاء  البرلمان؛ 
وجهة نظره أنها تسُهم في إصĳح المجتمع، فيظهر في حديثه 

، (40)أنّه صاحب قيم ومبادئ محب للتطوير والتغيير لįفضل
فلديه شعور بالمسؤولية تجاه الشعب ومطالبهم مؤكدا على 

إلى جانب   (41)أن العĳقة مع الشعب Ĳبد أن تبُنى على الثقة،
يبُدي  العدالة، وأثناء حياته  إلى أهمية  للظلم ودعوته  كرهه 
اهتماما كبيرا وتعاطفا مع الفقراء، وهذا يتجلى في الملفوظ  
الكثير  نفعل  أن  مقدورنا  في  يكن  لم  "إن  التالي:  السردي 

   (42) للمعدومين فعلينا أن نعطيهم أقصى تعاطفنا "
وفي الوقت ذاته يحمل فكرا مضادا لهذا التوجه،  
حيث يظهر في حديثه مع زوجته مدى نظرته الدونية لطبقة 
الفقراء منها: أن التعليم غير مĳئم لهم فهو يفسدهم ويشوش  

بحزب  (43)تفكيرهم، ثقتهم  لعدم  أنفسهم  أعداء  وأنهم 
عندما (44)اĮحرار الدونية  النظرة  هذه  زوجته  وتشاركه   ،

 (45) تصفهم بالفجور والكذب وأنهم Ĳ يستحقون اİحسان.

 23، صمصدر سابق ينظر، جون جالزورثي،  )40(
 22، صالمصدر السابق ينظر،  )41(
 34، صالمصدر السابق  )42(
 23، صالمصدر السابق بنظر،  )43(
 55، صالمصدر السابق  ينظر،  )44(
 54، صمصدر سابق ينظر، جون جالزورثي،  )45(
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حياة   في  والفيصلية  الحاسمة،  اللحظات  تبدأ 
)بارثويك( عندما يكتشف بعض السلوكيات الĳأخĳقية على  

بدون رصيد، )جاك( كتحريره شيك  وأيضا سرقته (46) ابنه 
حقيبة المرأة وكيس نقودها وهو مخمور، فيبدأ في القلق على 

مبادئه، هذه  كانت  إذا  ابنه  عائلته، (47)مستقبل  وعلى سمعة 
سارق   )جونز(  مع  ابنه  يتورط  عندما  جليا  هذا  يظهر 
التصدي  في  )بارثويك(  فيبدأ  الفضي(،  )الصندوق 
الفقيرة، بكل اİمكانات التي   لـــ)جونز( الذي ينتمي للطبقة 

)جونز( فضح    لعائلته. يحاويملكها؛ للمحافظة على سمعة  
  ĳللخمر ف بأنه سارق مثله وشارب  ابن )بارثويك(  )جاك( 

 (48) فرق بينهما.
)روبر(؛   المحامي  حضور  )بارثويك(  يطلب 
وذلك  )جونز(،  السارق  مع  )جاك(  ابنه  مشكلة  İنهاء 
سرقة   قضية  ملف  من  النقود  كيس  موضوع  باستبعاد 

 (49))الصندوق الفضي(.
وهذا ما حدث بالفعل، فقد أصرّ )جونز( على مساءلة )جاك( 
عن سرقة الحقيبة والكيس، لكن القاضي لم يجد أي أوراق  

فيصدر حكم بحبس )جونز( شهرا  (50) تشير إلى هذا الكيس.
العدالة   وطلب  الصراخ  في  يبدأ  الشاقة،  اĮشغال  مع 
بأن  مؤكدا  محاكمة،  دون  )جاك(  ترك  على  واĲعتراض 

 ( 51) أمواله خلصته من يد العدالة.
سلوكيات  أن  إلى  اİشارة  المهم  من  ولعل 
للطبقة  الدونية  نظرته  تؤكد  إليها  أشُير  التي  )بارثويك( 
الفقيرة، وإن كان ذلك Ĳ يظهر في حديثه عنهم كعضو في  

 . (52) البرلمان، لكنها بارزة في تعامĳته معهم
هي   )بارثويك(  أن  لنا  يتبين  سبق  ما  خĳل  من 
عبر  الذاّت  تمرّ  حيث  نفسه.  الوقت  في  وذات  إليه  مرسل 

 برنامجها السّردي بثĳث مراحل وهي: 
)ذات  -1 أي  ةافتراضيالفرضيّة  الرغبة  عنصر  وهي   :)

 الموضوع المراد تحقيقه، وهي هنا تتمثل في )الس�معة(. 
التحّيين )ذات محينّة(: عمل اİجراءات الممكنة للمحافظة -2

 على )الس�معة(.
الغائيّة )ذات محققة(: تمثل مدى اتصال الذات )باثرويك(  -3

  بموضوعها أو انفصالها عنه )الس�معة(. 
   وهكذا يأخذ البرنامج السّردي الترسيمة التالية:

 
 
 
  

 
 24، صمصدر السابق ينظر، ال )46(
 24، ص المصدر السابق ينظر،  )47(
 49، صالمصدر السابق ينظر،  )48(
 67، صالمصدر السابق ينظر،  )49(

الذي يهمّنا في هذه الترسيمة السردية هي المرحلة  
الثالثة واĮخيرة )الغائية(، والتي كانت إيجابية باتصال الذات  
مع موضوعها )الس�معة( بمساندة مجموعة من العوامل، وإن 
كان هناك معارضين حاولوا إعاقة الذاّت عن تحقيق هدفها 

 إĲ أن تأثيرهم كان ضعيفاا. 
– سيتم أوĲ رصد أطوار الخطاطة السّردية للذاّت  

)الس�معة(،    -باثرويك  وهي  قيمتها  موضوع  عن  بحثها  في 
ومن ثمّ سيتم تحليل ثنائية النموذج العاملي للبرنامج السّرديّ،  

 والكشف عن العĳقات التي تظهر بين تلك الثنائيات. 

الخطاطة السّردية للبرنامج السردي للذاّت )باثرويك(    ـأ(  
 وموضوعه )الس͊معة(:

من   يعُدان  اللذان  والموضوع  الذاّت  تحديد  بعد 
العناصر المهمة في بناء البرنامج السّرديّ، والذي يكون في  
وذلك   عنه،  انفصال  وإما  بالموضوع،  اتصال  إما  حالتين: 
الخطاطة   في  والحاĲت  التحوĲت  ملفوظات  عن  بالكشف 
مراحل   أربع  على  تبُنى  والتي  السّردي  للبرنامج  السّرديّة 

 وهي: 
 التحريك:  -1

التعريج   سبق  الّذينِ  المسارين  تتبع  خĳل  من 
السردية   للخطاطة  والتحوĲت  الحاĲت  وتقفي  إليهما، 
ستتضح حركة العامل داخل المسرحية، خاصة وأن مرحلة  
أي   بالتقويم  الفعل مرتبط  في  الرغبة  يمثل  والذي  التحريك 
تقويم العĳقة بين الفاعل اİجرائي والموضوع المرغوب في 

 تحقيقه. 
حيث نجد أن هيمنة الجمل اĲقتضائيّة برزت في  

الذات   حرّكت  مرسلة  كعوامل    - بارثويك-المسرحية 
إليه   تسعى  الذي  الموضوع  على  فĳ   -الس�معة-للحصول 

تحريك إĲ بوجود عوامل مرسلة تعمل على إقناع الذات نحو 
هذه  فيه،  المرغوب  الموضوع  إلى  للوصول  الفعل  انجاز 

ا من عامل محفز يقوم اĮول بتحريك  المرحلة تتشكل عتبته
الذي   السردي  البرنامج  إنجاز  على  يعمل  واĬخر  الفعل 

 يتطلبه الموضوع.  
 يظهر ذلك في الملفوظ التالي: 

قيام )جاك( بتحرير شيك بدون رصيد "سيدي: لقد استلمنا -
من مستر جون بارثويك الكبير، إذن بريد بمبلغ أربعين جنيها  

رصيد" ابنه  (53)]...[بدون  عن  السداد  على  اĮب  فيعمل  ؛ 
 مُكرهاا؛ للحفاظ على سمعة عائلته.

وكذلك زيارة السيدة المجهولة لمنزل )بارثويك(؛ Ĳسترداد -
حقيبتها وكيس نقودها الذي سرقه ابنه )جاك( قائلة: "إن لم  
استرد نقودي سأقيم عليكم الدعوى في المحكمة أنها سرقة"  

 88، صالمصدر السابق ينظر،  )50(
 91، صالمصدر السابق ينظر،  )51(
 91، صالمصدر السابق ينظر،  )52(
 23، ص مصدر سابقجون جالزورثي،  )53(

 الغائيةّ التحيين الفرضيةّ
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يقول )بارثويك(" )بقلق( لحظة من فضلك من حيث المبدأ  
إليك   جيبه(  من  نقودا  )يخرج  اĮمر  هذا    ثمانيسأسوي 

وأجرة  الكيس  ثمن  مقابل  به  احتفظي  والفرق  جنيهات 
 (54)المواصĳت".

للذاّت   معارضة  تكن  لم  هنا  المجهولة  – السيدة 
فليست على عĳقة به وĲ تعلم شيء عن الموضوع    -بارثويك 

تملك   Ĳ أنها  كله  هذا  من  واĮهم  تحقيقه،  في  يرغب  الذي 
موضوع ضدياا تنوي تحقيقه؛ لذا لم توضع في خانة العامل  

 المضاد واعُتبرت عامل مضاد ضمني.
ابنه  التي تصدر من  السلوكيات  في حين نجد أن 
قد   موضوعها،  تحقيق  في  الذات  عرقلة  في  تسُهم  )جاك( 
تكون شخصية )جاك( معارضة ضمنيا يظهر ذلك من خĳل 
الحاĲت الصدمية التي يحدثها للذات، والتي تخلق جوا من 

 الصراع والقلق لديها؛ خشية من انفصالها عن موضوعها.
حرص   مدى  تؤكد  السردية  الملفوظات  هذه 
ما   وهذا  عائلته،  سمعة  على  الحفاظ  على  بــــــ)بارثويك( 
أنني   بينهما"  النقاش  احتدّ  عندما  )جاك(  ابنه  قول  يكشفه 
أعرف أنه لوĲ خوفك من أن يتسرب اĮمر إلى الصحف لما  

  (55)ساعدتني"
وبالتالي، تدلل على مآل البرنامج السردي الذي بدأ  
الكفاءة   نتيجة  اتصال؛  بوضعية  وانتهى  فصلية  بوضعية 

 والقدرة التي تمتلكها الذات )بارثويك(. 
للذات   السرديّة  الترّسيمة  نوجز  أن  لنا  – ويمكن 

 أثناء سعيها للمحافظة على سمعة العائلة كاĬتي: -بارثويك 
 .(56) م )الس�معة(  ∩)بارثويك(    الس�معة( ذم )  Uذ )بارثويك(  

 -بارثويك–وهذه الترسمية تعني أن الذات الفاعلة  
عة–اتصلت مع موضوعها   بعد أن واجهت الكثير من   -السم�

عن  تفصلها  أن  تحاول  التي  )العقبات(  المعارضات 
موضوعها لكنها استطاعت أن تتغلب عليها وتحقق اĲتصال 

المرسل   العامل  المجتمع  –بحضور  من  المحرّك  -الخوف 
الموضوع نحو  بين   -الس�معة-للذات  تواصل  فتتشكل عĳقة 

المرسل والمرسل إليه، مع وجود عĳقة الرغبة بين الذات  
فتتكون   )الس�معة(،  القيمة  وموضوع  )بارثويك(  الفاعلة 

 الترسيمة العامليّة كما هي موضّحة في المخطّط التالي: 
 
 
 
 
 
 
 

 
 31، ص مصدر سابقجون جالزورثي،  )54(
 32، صالمصدر السابق  )55(
لحالة اتصال الذات   ∩يرمز حرف ذ للذات الفاعلة وم للموضوع و )56(

 بحالة انفصال الذات الفاعلة عن موضوعها. Uالفاعلة بموضوعها و

 اϷهليّة: -2
حتى   الذات  أن  بمعنى  الفعل،  على  القدرة  وتمثل 
الĳزمة   المؤهĳت  كافة  تمتلك  أن  عليها  موضوعها  تنحز 

السردي يشير إلى وجود   صالسردي. فالنİنجاز برنامجها  
الشروط  هي  فاĮهلية  واĮداء.  اĮهلية  بين  تربط  عĳقات 
الفاعلة؛ لتدفع الفعل إلى تجسيد  الذاّت  الواجب توافرها في 

 اĮداء الفعلي الذي تسعى الذات لتحقيقه.
وهذا ما أكد عليه )جوزيف كورتيس( عندما قال بأن الذات  
الكفاءة  Ĳ يمكن أن تنجز برنامجها السردي إĲ إذا امتلكت 

فكفاءة الذات هنا ستظهر إن كانت بإرادته (57) الĳزمة لذلك.
 أم بقدرته أم بمعرفته أم بهذه المقوّمات معا. 

حيث امتلك )بارثويك( من الكفاءة ما مكّنته من الموضوع 
 الذي يرغب فيه. وتتجلى الكفاءة عند )غريماس( في التالي:  

 وجوب الفعل/ إرادة الفعل:  -أ( 
من   الفاعل  قوّة  على  ترتكز  الموجّهات  هذه  مثل 
خĳل الوجوب واİرادة التي تمهدان لتحقيق الفعل، لذا تأتي 

 .(58)في سيّاق مضمر قبل الفعل الذي تؤديه الذات
عليها   يجب  بأنه  الذات  تدرك  العنصرين  هذين  خĳل  من 
تحقيق الغاية التي ترغب فيها والذي يحقق عملية اĲتصال  
بموضوعها، فنجد أن عنصري الرغبة واİرادة لدى الفاعل  

 اİجرائي تظهر من خĳل الملفوظ التالي: 
يقول )بارثويك( للمحامي "اسمع يا روبر، يجب أن تستبعد  

 (59)موضوع الكيس من ملف القضية".
 قدرة الفعل/ معرفة الفعل:  -ب( 

فالذات   الفعل،  إنجاز  على  الفاعل  قدرة  مدى  أي 
الفاعلة )بارثويك( يتمتع بقدرات كبيرة تساعده على تحقيق  
أهدافه، فتكْمن الكفاءة في امتĳك)بارثويك( للرغبة وهو ذلك  
اİحساس الذي يصدر من أعماقه ويتمثل في اİصرار على  

 تحقيق هدفه )المحافظة على س�معة عائلته(.  
سمعته  أن  )بارثويك(  اİجرائي  الفاعل  يعرف 
مهمة؛ لوضعه اĲجتماعي وكونه عضوا في البرلمان، ويعلم  
بأن المحافظة على هذه الس�معة ليس باĮمر الهين؛ لذا استعان 
جانب   إلى  واسعة  وعĳقات  مال  من  مساعدة  عوامل  بعدة 
معرفته بظروف العامل المضاد كل هذا ساعده في تجاوزه 

التي كانت تريد أن تحول بينه وبين الموضوع الذي   العوائق
إليه. من خĳل العوامل المساندة والمتمثلة في المال   يسعى 
المادية   والظروف  والقاضي  والمحامي  والعائلة  والعĳقات 

 السيئة للطرف المعارض )جونز(.
على   القدرة  لديه  )بارثويك(  الذات  أن  نجد  إذن 
قدراته   توظيف  على  قادر  فهو  السردي؛  برنامجه  إنجاز 

 33، صمرجع سابقينظر، جوزيف كورتيس،  )57(
 61، صمرجع سابقينظر، نادية بوشفرة،  )58(
 67، ص مصدر سابقجون جالزورثي،  )59(

 الموضوع )السّمعة( الذات )بارثويك(

 المرسل )الخوف من المجتمع( المرسل إليه )بارثويك(
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إنجازه   في  مساهمة  عوامل  تعد  والتي  والمعرفية،  المادية 
 للموضوع الذي يرغب فيه والذي يمثل برنامجه السردي. 

نستطيع   خĳلها  من  والتي  )اĮهلية(  مرحلة  يخص  ما  هذا 
الوقوف على بعض من معالم الصراع بين عوامل السّرد في  
الخطاطة السّردية، وتحديد إلى أي مدى يمكن للذات الفاعلة  

 أن تحقيق الموضوع الذي ترغب فيه.
 اϹنجاز: -3

وهو يمثل مرحلة تنفيذ العمل، وإن واجهت الذات 
وبين   -بارثويك – بينه  تحول  قد  التي  العوائق  من  بعض 

الموضوع الذي يرغب فيه، من هذه العوائق )جونز( والذي 
ابن  )جاك(  من  النيل  يحاول  حيث  المعارض  الطرف  يعد 
)بارثويك( وبالتالي تشويه سمعته، ولكنه لم يستطع، ويظهر  

 وظات التالي: ذلك في الملف
حقيقة - تذكر   Ĳأ" المحكمة  في  لـــــ)جاك(  يقول)جونز( 

،  فيرد عليه المحامي  (60)الحقيبة الزرقاء التي كانت بيدك"
لسيادة   احترامي  "مع  للموضوع  مساعد  عامل  يعد  والذي 

 .(61)القاضي فإن هذه اĮسئلة Ĳ تكاد تتصل بالقضية"
يعود )جونز( مرة أخرى ويشير إلى )جاك( " اسأله ما الذي -

يرغب  هل  بقوله"  المحامي  يقاطعه  الـــــ"  يأخذ  جعله 
سيادتكم في بقاء الشاهد أكثر من هذا" يكرر )جونز( سؤاله 

لنجد )الكونستابل  (62)"اسأله ما الذي جعله يأخذ من السيدة"
 .(63) اĮصلع( يسكته

هو   لــــ)بارثويك(  السردي  البرنامج  كان  فإذا 
)الس�معة( والحرص على المحافظة عليها، فإنه عند )جونز( 
موضوع   فتح  إلى  يسعى  حيث  له،  تماما  ومضاد  معاكس 
سرقة كيس النقود في المحكمة؛ رغبة في أن يسجن )جاك( 
)بارثويك   سمعة  تشويه  إلى  سيؤدي  الحال  بطبيعة  وهذا 

فيفشل   الملفوظات  وعائلته(،  من  مĳحظ  هو  كما  ذلك  في 
 السردية التي ذكُرت.

وقد تم اİشارة مسبقا كيف أن )السيدة المجهولة( 
وابنه )جاك( كانا من ضمن العوامل المضادة الضمنية، فقد  
  Ĳ ولكونهما  مطلبها  تحقيق  في  الذات؛  عرقلة  في  ساعدا 
من   عُدا  فقد  واضح؛  مكتمل  مضاد  سرديا  نموذج  يملكان 
العوامل المضادة الضمنية. باİضافة أن ابنه )جاك( ينزلق 

بتأثير من من خا المساند؛  إلى خانة  الضمني  المعارض  نة 
 .  (64) أمه التي رفضت طيلة السّرد أنّ ابنها متهم

 
 
 

 
 87، ص مصدر سابقجون جالزورثي،  )60(
 87، صالمصدر السابق  )61(
 88، صالمصدر السابق  )62(
 .88-78، صالمصدر السابق ينظر،  )63(
 65، صالمصدر السابق ينظر،  )64(

ويمكننا أن نحددّ البنية العاملية للعوامل السرديّة المتضافرة 
 في تشكيل البرنامج السردي كالتالي: 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

تحقيق   من  )بارثويك(  الفاعلة  الذات  استطاعت  وبالتالي 
 برنامجه السردي بعد مروره بعدة مراحل وأطوار.

 الجزاء:  -4
وهي آخر مرحلة من مراحل الخطاطة السردية،  
إذ تمثل مدى اتصال الذات بموضوعها أو انفصالها عنه. في 
هذه المرحلة يتم تقييم اĮفعال التي تم إنجازها من المرحلة  
الفاعلة   الذات  فجزاء  اĮخيرة،  المرحلة  إلى  اĮولى 
)بارثويك( هو )المحافظة على سمعة عائلته(، والذي يظهر  

 لفوظات التالية: في الم
هذا  - بخصوص  القضية شيء  أوراق  في  إشارة  يوجد   Ĳ"

   (65)الكيس"
تكتم - أن  أريد   Ĳ" عليه:  الحكم  إصدار  قبل  )جونز(  يقول 

 ( 66)أنفاس قضيتي أود أن تعالج بعدل]...[ أريد حقوقي"
يقول - الشاقة"  اĮشغال  مع  "شهرا  )جونز(  على  يحكم 

كان   لقد  عنه؟  وماذا  عدالة؟  هذه  تسمى  "هل  ساخطا: 
يد  أمواله خلصته من  النقود]...[  أخذ كيس  ولقد  مخمورا! 

 ( 67) العدالة"
جاك - أما  الصحفي،  المراسل  مع  ليتحدث  روبر  "ينهض 

 (68)فيشمخ برأسه ويسير في تعاظم إلى الممر"
بناء على كل ما سبق يمكننا ضبط الحالة البدائيّة  

الفاعلة   الذاّت  لعĳقة  - بالموضوع  -بارثويك–والنهّائيّة 

 88، ص مصدر سابقجون جالزورثي،  )65(
   89، صالمصدر السابق  )66(
 91، صمصدر السابق ال )67(
 91، صالمصدر السابق  )68(

 الذاّت

 )بارثويك(

 المُرسَل إليه

)بارثويك 
 وعائلته(

 الموضوع

 )الس͊معة(

 المُرسِل

)الخوف من 
 المجتمع(

 المساعد

المال -
 والعϼقات. 

 العائلة.-

 المحامي.-

 القاضي.-

 فقر جونز.-

 المعارض

جونز-  
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القيمة  -الس�معة  بموضوع  اتصال  حاĲت  عنها  تولّد  والتي 
 وانفصال عنه، ويمثلهّا المخطط التالي: 

م   ∩)بارثويك(    الس�معة( ذم )  Uذ )بارثويك(                  
 )الس�معة(.

الذات   اتصال  المخطط  خĳل  من  نĳحظ  حيث 
كان   أن  بعد  )الس�معة(،  بموضوعه  )بارثويك(  الفاعلة 

 منفصĳ عنه، وهذا مما أدى إلى نجاح البرنامج السّردي. 
للذات    -ب(   السَردي  للبرنامج  العاملي  النموذج    –ثنائية 

 وموضوعها )الس͊معة(:  -بارثرويك
من  متشابكة  سلسلة  في  النص  عĳقات  تظهر 
الذوات الفاعلة التي تبحث عن موضوعها، بين مرسل يدفع  
الذات للموضوع ومستفيد منه، وتظهر عوامل أخرى تسُهم  
في تأدية الفعل كعناصر مساعدة، وفي المقابل نجد عوامل 
معارضة.  عوامل  تسمى  الفعل  تأدية  عرقلة  تحاول  أخرى 

في الثنائيات الثĳث من حيث الطّبيعة   وهذه العĳقات تظهر
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                             والدوّر العاملي الذّي تقوم به وهي كالتالي:                                                                                   

 أ( ـ ثنائية المرسل والمرسل إليه: 
الذات   جعلت  المجتمع،  من  الخوف  أن  - نجد 

ترغب في المحافظة على الس�معة. أما المرسل إليه    -بارثويك 
فيتمثل في العامل المستفيد من المحافظة على الس�معة، وهو 

 بارثويك وعائلته. 
فالخوف من المجتمع في المرسل هو من مارس فعل اİقناع  

 بضرورة المحافظة على الس�معة.   -بارثويك  -على الذات 
الذات   اتصال    -بارثويك-إن  تجمعها عĳقة  الحالة  هذه  في 

بالموضوع   خĳل   - السمعة–)ترابط(  من  ذلك  ويظهر 
 الملفوظات التالية: 

"هذا الكيس الممقوت! يا للسماء! سوف يتسرب اĮمر إلى -
 (69) الصحف"

 (70) "سوف تكون هناك فضيحة"-
"يجب أن تستبعد موضوع الكيس من ملف القضية روبر  -

  (71)]...[ يومئ برأسه"
عن   عبارة  هي  )بارثويك(  شخصية  بأن  نĳحظ 
مرسل إليه وفي الوقت نفسه يعدّ ذاتا باعتبار )بارثويك( هو 
تشغل   وبالتالي  عائلته،  سمعة  على  للمحافظة  يسعى  الذي 
وظيفة نحوية مزدوجة، كون شخصية )بارثويك( مرة تكون 
كذات موجهة لتحقيق الرغبة، ومرة تكون هي المتلقي، مثل  

 التي تسُاعد على نجاح البرنامج السردي.  هذه اĮمور 
 ب( ـ ثنائية الذاّت والموضوع:

بالموضوع   )بارثويك(  الذات  عامل  عĳقة 
)الس�معة( تتحدد انطĳقا من عĳقة الرغبة، فنجد )بارثويك(  
يرغب في المحافظة على موضوع القيمة )السّمعة(، أي أن  

 
 61، ص مصدر سابقجون جالزورثي،  )69(
 68، صالمصدر السابق  )70(
 67، صالمصدر السابق  )71(

)الذات(، وبين ما هو   بين من يرغب  الرغبة تجمع  عĳقة 
الذات   قيمة  أن  )الموضوع(. وĲ شك    - بارثويك–مرغوب 

وهو   بموضوعها  وعĳقتها  الترّكيبي  موقعها  في  تكْمن 
 المحافظة على سمعة العائلة. 

حيث نجد بارثويك يحتل في هذه التركيبة العاملية 
دورا مهما متمثĳ في عامل الذات حيث يتجلى مدى حرصه  
يمتلكها   التي  اİمكانات  كل  يوظف  فنجده  )الس�معة(،  على 
للحافظ على سمعة عائلته والخوف من المجتمع، فيجُري عدة 
  مقابĳت مع )روبر( محامي العائلة بشأن اİجراءات المتخذة 
)الصندوق  سرقة  قضية  ملف  من  النقود  كيس  استبعاد  في 

 الفضي(. 
فتتمحور حول قيمة معينة   -الس�معة–أما الموضوع  

جاهدة لتحقيقها؛ خوفا من المجتمع.   -بارثويك-تسعى الذات  
)بارثويك(   الفاعلة  الذات  حفز  الذي  اİقناعي  فالعامل 
للمحافظة على سمعة عائلته هو الخوف من المجتمع، وعلى 

الذات   رغبة  وتتحدد  اĲجتماعي.  عائلته  ووضع  - وضعه 
المرسل    -بارثويك  العامل  نتيجة  بالموضوع  اĲرتباط  في 

 الخوف من المجتمع. وهو 
 ج( ـ ثنائية المساند والمعارض: 

غريماس  ترسيمة  أن  هنا  بالذكر  الجدير  ومن 
أساسها رغبة الذات في تحقيق موضوعها من خĳل التحول 
أو تحقيق اتصال ما يوثقّ العĳقة بين المرسل والمرسل إليه  
من خĳل الكشف عن محور الرّغبة والموجهة إلى نوعين  
من القوى، أحدهما داعمة مساندة واĮخرى مقوضة، بحيث  

فاعل ذات مهما كانت قدراته أن يصل Įهدافه  Ĳ يمكن Įي 
   (72) بدون العامل المساعد أيIا كان هذا المساعد.

المساند   العامل  تركيبة  خĳل  من  يتضح  إذن 
القاضي،   المحامي،  العائلة،  العĳقات،  )المال،  في  المتمثل 
لـــــ)بارثويك(؛   الرئيس  السند  كانت  فقد  جونز(  وفقر 
لقيام  اĮساس  العامل  وكانت  عائلته.  سمعة  على  للمحافظة 
من   استطاع  والعĳقات  للمال  بالنسبة  بالمساعدة.  المساند 

وهذا   خĳلهما )روبر(،  المحامي  مع  القضية  أمور  ترتيب 
 يظهر في الملفوظات التالية:  

يزداد قلق )بارثويك( عندما يخبره )سنو( الضابط البوليسي  -
"الشيء   القرمزي  الحرير  من  نقود  لكيس  )جون(  حيازة 
من  للنقود  وكيس  المال  من  مبلغ  معه  يضبط  أن  الغريب 

 (73) الحرير القرمزي".
يقابل المحامي" شكرا ¶ Įنك حضرت يا روبر، أنت تذكر -

ما أخبرتك به عصر اليوم، أخذ ذلك الكيس اللعين، واĮمر 

ناصر اĮسدي،    )72( الرائيينظر،  للخطاب  السيميائي  ط.التحليل   ،1  ،
 83، ص42م(، ص2009)لندن: دار السيّاب للطباعة والنشّر، 

 59، ص مصدر سابقجون جالزورثي،  )73(
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الصحف" إلى  المال (74)سيتسرب  بأهمية  المحامي  وتأكيد 
ردا على قوله"  (75) لدى )بارثويك("أنت تجد للمال منفعة "

 (76)لوĲ نقودي لقدمته تلك المرأة إلى المحكمة"
إنكار اĮم صحة   العائلة فتظهر كعامل مساند  أما 
عĳقة ابنها )جاك( بسرقة كيس النقود من المرأة المجهولة،  
صلته  )جاك(  إنكار  اĲعتراف،  بعدم  ابنها  على  والتأثير 
بــــــ)جونز( عامل مساند أيضا وذلك يظهر في الملفوظات 

 التالية: 
جونز: " أĲ تذكر قولك لي: أنك في حزب اĮحرار تماما  -

لك.   وقلت  السياسي]...[  مذهبي  عن  سألتني  وأنك  كوالدك 
قائĳ يبدو عليك أكثر أنك    علىأنني محافظ مستنير فرددت  

 أحد هؤĲء اĲشتراكيين. خذ ما شئت" 
 (77)جاك: "كĲ ،ĳ أذكر. Ĳ أذكر. شيئا من هذا القبيل".

من العناصر المساندة أيضا لـــــ)بارثويك( في تحقيق غايته 
هو فقر)جونز( الذي Ĳ يملك المال وĲ العĳقات، وهذا يظهر 
 Ĳما أملك   Ĳ فقير  رجل  "أنا  التالي:  الملفوظ  في 

 (78) وأصدقاء"
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 64، صالمصدر السابق  )74(
 66، صالمصدر السابق  )75(
 67، صالمصدر السابق  )76(

أما المعارض فهو )جونز( الذي كان بمثابة العامل 
معرفته  بعد  خاصة  )بارثويك(  وقلق  إرباك  في  اĮساس 
بتهديد )جونز( لعائلته، وأنه سيفضح أمر ابنه وسرقته لكيس  

 النقود، ويظهر ذلك في الملفوظات التالية:
"سوف أفضحهم، ماهي قصة هذا الكيس، ما عĳقة بارثويك  

، مما دفع المحامي لتأجيل الجلسة إلى أن  (79) الصغير به؟"
 يجمع اĮدلة الكافية İدانة )جونز(.

التركيبة تظهر عĳقة اتصال بين    من خĳل هذه 
المال، العĳقات،    –وبين العامل المساعد    -بارثويك    -الذات  

جونز وفقر  القاضي،  المحامي،  يخص    -العائلة،  فيما  هذا 
عة، في  القرار الذي اتخذته )الذات( وهو المحافظة على السم�

م حين نجد الطرف الثاني المعارض )جونز( على انفصال تا
الذات   وبين  اĲنفصالية   - بارثويك–بينه  العĳقة  تتحدُ  وهنا 

 بين المساند والمعارض.  
الذات  لعامل  السردي  المسار  تقويم  يتحدد  اĮخير  وفي 
من   )الخوف  المرسل  المهمة  يتولى  حيث  )بارثويك( 
المجتمع(، والذي يعتبر كمقوم لıنجاز الذي حققته تلك الذات  

حيث يظهر فعل الذاّت من خĳل تحقيقها لهدفها.    -بارثويك   -
ا  مما أدى إلى نجاح المسار السردي وتحقيق الذاّت لرغبته

 رغم كل شيء. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 87، صالمصدر السابق  )77(
 87، صالمصدر السابق  )78(
 49، صالمصدر السابق  )79(
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خلصت الدراسة إلى أن البرنامج السردي يتشكل   
من خĳل سلسلة الحاĲت والتحوĲت، حيث تمر الذات عبر 
الذي ترغب   الموضوع  السّرديّة؛ İنجاز  الخطاطة  مراحل 
في تحقيقه. فنجد أن مسرحية )الصندوق الفضي( أثناء تحليل  
برنامجها السردي وفق استراتيجيات النموذج العاملي على 

لفاعلة، متعلقة بموضوع المحافظة على سمعة العائلة الذات ا
التي   العقبات  رغم  بموضوعها  تتصل  أن  استطاعت  حيث 
التحليل   وفعالية  النص  بناء  كفاءة  يعكس  مما  واجهتها. 

 العاملي.
 أهم نتائج الدراسة:

أنّ أبحاث كل من )بروب(، )بريمون(، )غريماس( ليست   -
 متناقضة بل هي أعمال مكملة لبعضها البعض.

نظرية العامل السردي عززت من حضور الشخصية داخل  -
العمل المسرحي، مع تقديم فهما لسيرورة اĮحداث وضبط  

 شكل الدĲĲت في النص. 
بناء - في  المهمة  العناصر  من  والموضوع  الذات  تحديد 

 البرنامج السرّدي Įي عمل أدبي.
إن عĳقة الرغبة بين الذات والموضوع تعد بؤرة النموذج  -

 العاملي.
الوظيفة العامليّة للشّخصيّة الرئيسة )بارثويك( هي مرسل  -

إليه وذات في الوقت نفسه، وهذا مما أسهم في نجاح البرنامج  
 السردي لمسرحية )الصندوق الفضي(.

م )الس�معة(، تكشف هذه الترسيمة النهائية   ∩ذ )بارثويك(    -
ترغب  الذي  بالموضوع  الفاعلة  الذاّت  السّردية عن عĳقة 

 في الحصول عليه. 
الذات الفاعلة والمتمثلة في شخصية )بارثويك( مهما كانت  -

الكفاءة التي يمتلكها، فإنه لن يحقق الموضوع الذي يرغب 
 فيه بدون العوامل المساندة.

الخاص  - السردي  للبرنامج  المشكلة  السردية  العوامل 
)التحريك   اĮربعة  بمراحلها  برزت  الفاعلة  بالشخصية 

 واĮهلية واİنجاز والجزاء(.
نجد )جاك( ينزلق من خانة المعارض الضمني إلى خانة -

الفاعلة   بالشخصية  الخاص  السردي  البرنامج  في  المساند 
 بمسرحية )الصندوق الفضي(.

تبين أثناء اĲشتغال العاملي على بنية الدĲلة واĮحداث في  -
مسرحية )الصندوق الفضي( أنها تمتاز بحبكة قوية من بداية 

 المسرحية حتى نهايتها، فهي هنا بمثابة )روح المسرحية(. 
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Manifestations of Self-Identity in Saudi 

Prose Poetry: Between Fixity and Change.” 
Dr. Ali Abu Allama Mohammed Al-Shehri 

PhD in Literature, King Khalid University -

Ministry of Education, Kingdom of Saudi 

Arabia (Asir Education Department). 

دĲĲت الهُوي�ة الذاتية في قصيدة النثر السعودية بين الثبات  
 والتحول. 

 علي أبوعĳمة محمد الشهري .د 

خالد الملك  جامعة  من  والنقد  اĮدب  في  وزارة   - دكتوراة 
بمنطقة  التعليم  )إدارة  السعودية  العربية  بالمملكة  التعليم 

 .عسير(

 :الكلمات المفتاحيّة
 

 والتحول. الثبات   الذاتية،الهوية  النثر،قصيدة 

KEY WORDS: 
Prose Poetry- Fixity and Change 

يهدف البحث إلى دراسة دĲĲت الهوية في قصيدة النثر       
السعودية من خĳل تحليل الهوية الذاتية بين الثبات والتحول  
الثقافي  التحليل  بين  تربط  نقدية  منهجية  على  معتمدا   ،
أربعة   ثم  تمهيد،  ثم  مقدمة،  من  البحث  ويتكون   ، واĮدبي 

والمراجع، بالمصادر  ثبت  يليها  خاتمة،  ثم   ، وقد    مباحث 
النص   في  وأبعادها  الهوية  مفهوم  على  التمهيد  اشتمل 
ثم    ، النثر ونشأتها وتطورها  ثم تعريف بقصيدة  الشعري، 
بيان   في  البحث  انطلق  ثم   ، الثقافية  المقاربة  لمفهوم  بيان 
السعودية من حيث   النثر  في قصيدة  الذاتية  الهوية  دĲĲت 

ء المبحث اĮول  الثبات والتحول في أربعة مباحث : حيث جا
المبحث   وتحدث   ) الهوية  في  واĲنفتاح  )اĲنغĳق  بعنوان 
وتناول    ) الجمعي  اĲنتماء  وفقدان  اĲغتراب   ( عن  الثاني 
الذاتية ( وفي المبحث   الهوية  التحول في  الثالث )  المبحث 
الرابع كان الحديث عن ) التحول في الوعي الثقافي ( Įجد  

ش لدى  ثابتة  تكن  لم  الهوية  في  أن  النثر  قصيدة  عراء 
السعودية، بل هي متغيرة؛ نتيجة تغيرات الزمان وما أحدثه 
التقاليد   من تغير في هوُيّاتهم؛ سواء تلك التي جاءتهم عبر 
الشعرية، أو التي اكتسبوها بإرادتهم، ومن ثم فقد رأينا أن 
بهُويّة  مصرحًا  فيغدو  اĮنا  عليهم  تغلب  قد  شعراء  هناك 

ا عن هوُيّة مجتمعه . وقد يسلك الشاعر  جديدة Ĳ تقل حضورً 
سبĳً أخرى يكتسب عبرها هوُيتّه التي يرتضيها لنفسه لعدم  
 Ĳ اعتقاده بالهُويّة التي ورثها بداية، وهو في جميع أحواله
فيغدو  الثانية،  بوجود  ويقرّ  اĮولى،  لهُويتّه  يحن  أن  يلبث 

 ملتبس الهُويّة.

      This thesis aims to examine the manifestations of 

identity in Saudi prose poetry through an analysis of 

self-identity as negotiated between fixity and 

transformation. It adopts a critical methodology that 

integrates cultural analysis with literary criticism. The 

study is structured into an introduction, a preliminary 

chapter, four main chapters, and a conclusion, 

followed by a bibliography of sources and references. 

The preliminary chapter addresses the concept of 

identity and its dimensions within the poetic text, 

introduces prose poetry by tracing its emergence and 

development, and clarifies the concept of the cultural 

approach as a critical framework. The study then 

proceeds to explore the manifestations of self-

identity in Saudi prose poetry in terms of stability and 

change across four chapters. The first chapter 

examines closure and openness in identity, while the 

second discusses alienation and the loss of collective 

belonging. The third chapter focuses on 

transformation in self-identity, and the fourth 

analyzes transformation in cultural  

      The study concludes that identity among Saudi 

prose poets is not fixed but rather fluid and dynamic, 

shaped by temporal changes and their impact on 

poetic self-conceptions. These transformations stem 

both from inherited poetic traditions and from 

identities consciously constructed by the poets 

themselves. Consequently, the research reveals that 

for some poets, the dominance of the individual self 

gives rise to the articulation of a new identity—one 

that asserts itself as powerfully as, if not more than, 

the collective identity of society in all circumstances, 

he inevitably yearns for his first identity and 

acknowledges the existence of the second, thus 

becoming confused about his identity. 
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 :المقدمة 
سيد     على  والسĳم  والصĳة  العالمين  رب   ¶ الحمد 

تعد المرسلين نبينا محمد وعلى آله وصحبه أجمعين، وبعد:  ف
المسائل  من  الراهنة  الثقافية  الوجهة  من  الهوية  مسألة 
المحورية؛ لما يشهده الواقع من متغيرات في كثير من أحداثه  
وأفكاره وتطلعاته واستراتيجياته، وهو ما نجم عنه بالتبعية  
حتى   له،  المكونة  وعناصره  مسلماته  من  كثير  في  تغير 

Įمر الذي جعل ظهرت مفاهيم جديدة وأيديولوجيات عديدة، ا
يتعلق   فيما  وخاصة  الراهن،  وقتنا  في  الهوية  سؤال  من 
بدراسة اĮعمال اİبداعية وتحليلها، سؤاĲ عن هوية فردية  
نتصوره في ذاتية جمعية كونية، ليست ثابتة أو جامدة، بل  
إنها تتسم بالديناميكية المتطورة مع مرور الزمن وتبدل الفكر  

الذي  وبالتأثر  الثقافات،  المبدع   وتغير  تجارب  يصيب 
الشعرية بوصفه )ذاتا( مع كل ما هو آخر. فصارت هوية 
في  بالفعل  ينجزه  فيما  ليست  اİبداعي  المبدع وهوية نصه 
قصيدته، بل إن الهوية الحقيقية لهما تبدو في قدرة هذا المنتج 
الشعري اİبداعي على صنع هوية جديدة مع كل تغير ثقافي  

فإ  هنا  ومن  يحدث.  حضاري  يعد أو  لم  الشعري  النص  ن 
وإنما صار  ومعاني،  دĲĲت  تتضمن  شعرية  أبيات  مجرد 
نسقا ثقافيا يحمل في طياته هوية جامعة بين الذاتية والجمعية  
وتسليط    ، كمتلقّ˳ واĬخر  كمبدع،  الذات  بين  العĳقة  مبناها 
الضوء على المضامين الفكرية التي يتضمنها مفهوم الهوية  

من   ثقافيا  معطى  والجمعية بوصفه  الذاتية  دĲĲته  حيث 
واİبداعية، ورصد الخصوصيات الجمالية التي اعتمد عليها 
هذه   عن  للتعبير  النثر   قصيدة  في  السعوديون  الشعراء 
الشعري   معجمهم  مفردات  حيث  من  الفكرية،  المضامين 
الموسيقي   واİيقاع  السرد  الشعرية وطرق  الصور  وأنماط 

الش نتاجهم  أمام  بالوقوف  النثر،  ،وذلك  قصيدة  في  عري 
هذه   تعمل  حيث  الثقافية،  ورؤاها  اİبداعية  بخصوصياتها 
الهوية  مضمون  تضمين  على  الرؤى  وتلك  الخصوصيات 

التناقضات،   من خĳل خاصة  شعرية  دĲĲت   عبر  التشكل 
والتغير،   والثبات  والجمعية،  والذاتية  والقيد،  الحرية  بين 

بالتطبيق على مجموعة من شعراء هذه   القصيدة في  وذلك 
نصوصهم   وتحليل  السعودية  العربية  خĳل    -المملكة  من 

وفقا   -استثمارهم للمعجم اللغوي والتراثي والثقافي والحداثي
ال هذا  Įدوات  عليه  يشتمل  عما  للكشف  الثقافية؛  مقاربة 

الهوية   مفهوم  تجسد  فكرية  ومضامين  دĲĲت  من  اİنتاج 
الشاعر   قضايا  عن  تعبر  والتي  المختلفة،  الثقافية  بدĲĲتها 
الواقع   على  الدĲلة  مع  والوجدانية،  اİنسانية  المعاصر 

نص الحياتي بكل تقلباته اĲجتماعية ، والنفسية .... ، وأثر ال
ما الشعراء  لهؤĲء  الذاتية  الهوية  في  المغاير  بين    الجديد 

  الثبات والتحول   .
لعدة    البحث:أهمية   الموضوع  لهذا  الباحث  اختيار  يعود 

 أسباب، منها:  

ندرة الدراسات اĮكاديمية التي تناولت دĲĲت الهوية في    -1
اĮكاديمية  المكتبة  في  ثقافيةً  دراسةً  السعودية  النثر  قصيدة 

السعودي في قصيدة    -2السعودية.    الشعري  تنوع اİنتاج 
أهمية    - 4النثر وبروز قضايا ثقافية متعددة في مضامينه.   

القراءة الثقافية للنصوص الشعرية النثرية السعودية، وتحليل 
 -4دĲĲت الهوية في ضوء الرؤى الثقافية التي تطرحها.   

من  متنوعة  سعودية  شعرية  نماذج  على  الدراسة  تطبيق 
 قصيدة النثر لرصد تجليات الهوية وأبعادها الثقافية.  

 تتمثل في النقاط اĬتية:   أهداف البحث

والثقافية   -1 الفلسفية  أبعاده  وبيان  الهوية  مفهوم  تحديد 
الكشف عن دĲĲت الهوية في    -2واĲجتماعية المؤسسة له.   

مفهوماً   بوصفها  السعودية،  النثر  خĳل   ثقافياً،قصيدة  من 
سعوديين.    لشعراء  مختارة  نصوص  إبراز    -3تحليل 

المضامين الفكرية المرتبطة بمفهوم الهوية في قصيدة النثر 
استخĳص اĮنساق الثقافية التي تكشف عنها  -4السعودية.  

 القصيدة..دĲĲت الهوية الذاتية في هذه 
عن    :البحثمشكلة    اİجابة  في  الدراسة  إشكالية  تتلخص 

ما الرؤية الثقافية التي يدرك من خĳلها  سؤال رئيس مفاده:  
كثير من شعراء قصيدة النثر في السعودية مفهوم الهوية؟ 
وكيف تتجلى هذه الرؤية على شكل دĲĲت وأنساق جمالية 

الشعرية؟ نصوصهم   الرئيس السؤال تحت يندرجو  في 

 :وهي فرعية، أسئلة
ما مظاهر الحداثة الشعرية في المملكة العربية السعودية    -

 فيما يتعلق بقصيدة النثر؟

ما مظاهر الهوية الذاتية وأبعادها عند شعراء قصيدة النثر    -
 في المملكة العربية السعودية؟ 

كيف عبر الشاعر السعودي من خĳل قصيدته النثرية عن    -
هويته الذاتية من خĳل الدمج بين جذوره اĮصلية والتغيرات 
من  العولمة  ومفهوم  جهة؟  من  اİبداع  مفهوم  في  الحداثية 

 جهة ثانية؟

  السابقة:الدراسات 
الدراسة استكماĲ لجهود بحثية سابقة تناولت        تأتي هذه 

تركيز   مع  والعربي،  السعودي  الشعر  في  الهوية  دĲĲت 
خاص على قصيدة النثر كجنس أدبي حديث يعكس تحوĲت  
الهوية في السياق الثقافي المعاصر. وقد استندت الدراسة إلى  
الهوية  تناولت  التي  العلمية  والرسائل  اĮبحاث  من  عدد 

 الدراسات: أبعادها المختلفة. ومن أهم تلك ب
-    ( الثبيتي  جريدي  سامي  "قلق  2020دراسة  بعنوان   )

الهوية الشعرية في النص الجديد بالسعودية". استخدمت هذه  
على  وركزت  الوصفي،  التحليلي  المنهج  الدراسة 
الحديث،   السعودي  الشعر  في  اĮجناسية  اĲنزياحات 

 وعĳقتها بهوية النص الشعري )ما بعد النثر(. 
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-  ( خلط  بو  وحياة  سعدلي  سليم  بعنوان 2023دراسة   )
شعر  من  )نماذج  النثر  قصيدة  في  القومي  الحس  "تجليات 
الهوية  بين  الصراع  الدراسة  هذه  حللت  الماغوط(". 

 المتĳشية واĲنتماء في شعر الماغوط.
( بعنوان "تجليات  2023دراسة محمد الدردير الصادق )  -

اĮطفال   قصص  في  المصرية  ثقافية".   -الهوية  قراءة 
اعتمدت هذه الدراسة على منهج النقد الثقافي، وحللت أنساق  

 الهوية )الجغرافية، الدينية، الجندرية( في أدب الطفل. 

( بعنوان "قصيدة  2008دراسة وجدان عبداİله الصائغ )  -
الدراسة   هذه  ناقشت  والتهميش".  الهوية  شرعية  بين  النثر 
الجدل حول شرعية قصيدة النثر وهل هي تهديد للتراث أم  

 تجديد لįصالة. 
الدراسة    على الرغم من تنوع الدراسات السابقة، فإن هذه 

 تتميز بما يلي:
لم 1 بحثية  كمدونة  السعودية  النثر  قصيدة  على  تركيزها   .

 تدُرس من قبل في سياق الهوية.
. اعتمادها المنهج الثقافي لفك شفرات النصوص وكشف  2

في   السائدة  الوصفية  المناهج  بعكس  المضمرة،  اĮنساق 
 الدراسات السابقة. 

. ربطها الهوية بالتحوĲت الثقافية في المجتمع السعودي،  3
 مثل تأثير العولمة واĲنفتاح على تشكيل الخطاب الشعري. 

منهج الدراسات الثقافية، الذي  يتبع البحث     :    منهج البحث
يهتم بدراسة الظواهر الثقافية التي لها حضور في الخطاب  
أوالنص وفيها نسق ظاهر ومنها ماورائية الدĲلة المنسجمة 
مع السياق الثقافي الكامن في الخطاب بمعنى أن الدراسات  
الثقافية تبحث عن حضور ثقافي في النص أو الخطاب وقد 

أو تحلله  أو  بعده  تقوضه  في  رفضه  إلى  تدعو  أو  تصنفه 
المعرفي أو الثقافي أو التاريخي أو السياسي أو اĲجتماعي، 
وقد تتعامل الدراسات الثقافية مع الماورائي إذا كان مطابقا 
ستقف   خĳله   ومن  فيه  المرئي  للنسق  الحامل  للخطاب 
الدراسة على دĲĲت الهوية في هذه النصوص، مع ربطها  

الثقافي عن بالرؤية  الكشف  بهدف  نص،  كل  في  للشاعر  ة 
آليات هذه الدĲĲت ، والتقنيات الشعرية التي استخدمها كل 

 شاعر لتنويع أنماط حضور الهوية ودĲĲتها في القصيدة. 
 التمهيد
معرفية    مدخل: حمولة  ذات  مفاهيم  البحث  عنوان  يحمل 

وثقافية مكثفة، ومن هنا فقد رأيت أن أفرد هذا التمهيد للبحث 
 في دĲĲت هذه المفاهيم وإشكاليات تعريفها. 

 
ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، بيروت لبنان، الطبعة الثالثة،     1

 .54\6هـ. )مادة هوى(، 1414
لويس معلوف، المنجد في اللغة واĮدب والعلم، المطبعة الكاثوليكية،     2

 .875لبنان، ص  -بيروت
لبنان،    –الشريف الجرجاني، التعريفات، دار الكتب العلمية، بيروت     3

 .216م. ص1983 -هـ 1403الطبعة اĮولى، 

 أوĲ: مفهوم الهوية وأبعادها في النص الشعري: 
 تصغير :هو للهوية اللغوي المعنى الهوية لغة واصطĳحا:

 المغطى سقفها وعرشها ،المهواة بعيدة رئب الهوية وقيل هوّة
 في . وجاء1ويهلك  فيها فيقع هئواط به   بالتراب، فيغتر فيها

"حقيقة المنجد الهوية   المطلقة الشخص أو الشيء أن 

ويرى2الجوهرية" صفاته على المشتملة  الشريف . 

"الحقيقة الجرجاني هي  الهوية    على  المشتملة المطلقة أن 
 المطلق، الغيب في الشجرة على النواة اشتمال الحقائق

 وتطلق  واحد، هو ما جهة من الشيء على الهوية وتطلق

 رغم واحدة ذاتا الشخص هذا  ظل إذا الشخص، على الهوية

 . يشير3وجوده" أوقات  مختلف في عليه تطرأ التي التغيرات

 كمبدأ يتجلى واسع فضاء ذات الهوية أن إلى التعريف

 في الموجودات وماهية اĮشياء  حقيقة لمعرفة منطقي

 .اĮجناس باقي عن نوعيا تميزها التي خصوصيتها
عĳقة  " هي  الهوية  أن  بينيت  طوني   ويرى 

 ما اجتماعية جماعة ما أو شخص عند الذات مع بالتطابق

 شخص فهي تتعلق بكون اĮحوال؛ وجميع اĮزمنة جميع في

أو جماعة كون أو ما  أن في اĲستمرار على قادرة  قارا 

شخصا ذاتها، تكون شيئا آخر، وليس  يمكن   آخر. أو  وقد 
،Ĳالهوية خيا نموذجا أو سردا   يضفي يراد منه أن اعتبار 

على من  الفياضة والطبيعة الفعلي التعقيد منتظما،  لكل 
النفسي،  اĲجتماعي. ويتركز سؤال الهوية علىو  العالمين 

 واĲستمرار والكثرة، التعدد مقابل في الوحدة، مبادئ تأكيد

 .4والتحول "  التغير مقابل في
 والماهية الوجود هي  الهوية أن يعني وهذا

 أنهّا على للهوية ينظر أن للمرء يمكن كما والذات، والحقيقة

 مخلوقًا بوصفه تميزه التي والدائمة  المميزة سماته "مجموع

Ĳ نسان أن يمكن ما هي والهوية العين، تخطئهıبه يصف ل 
 عندما نفسي فيه أصف ما أيضا هي الهوية أن إĲ ...اĬخرين

 . 5ذاتي"  صورة وأشُكل مكثفة بصورة ذاتي أتأمل
فت    الفنان، أو للكاتب مميزة سمات " بأنّها أدبيا الهوية وعُرّ 

في لونا فيه وتشيع نتاجه، في وتبرز هو   واقعه   معينا، 

 الهوية تكون وقد المثقفة، وللموهبة الطويل للمران محصل

 لمجموعة أو فني Įثر المميزة  العينية الحقائق مجموع أيضا

د . وهنا6اĬثار" من  أو الكاتب هوية النور جبور عبد يحُدّ 

 الشعر أهمية يكشف وهذا اĮدبي، نتاجه  طريق عن المبدع

  تمثيل طريق عن شعريا  تأويĳً  بوصفها  الهوية اكتشاف في
 المعنى. وهذا على  الدالة  ورموزها  اللغة أدوات عبر الذات

طوني بينيت وآخرون، مفاتيح اصطĳحية جديدة، معجم مصطلحات    4
الثقافة والمجتمع، ترجمة سعيد الغانمي، مركز دراسات الوحدة العربية، 

 . 701-700م، ص 2010لبنان، الطبعة اĮولى،  -بيروت
بيتر كوزن، البحث في الهوية، ترجمة: سامر جميل رضوان، دار     5

 . 15م ، ص 2010اİمارات، الطبعة اĮولى،  -الكتاب الجامعي، العين
جبور عبد النور، المعجم اĮدبي، دار العلم للمĳيين، بيروت لبنان،     6

 .296د.ت، د.ط، ص 
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 والمحافل المجالس  في وانتشاره وشعبيته الشعر تداول سر 

 .اĮشخاص بين الجماعية والحوارات
الباحث وبنظرة يمكن المذكورة التعاريف إلى من   فإنه 

  هي: الهوية مضمون في يسةئ ر اتجاهات ثĳث تشخيص
 والعمق الجوهر  خĳل من الهوية إلى ينظر الذي اĲتجاه  -

ينظر وهذا والجماعات راداĮف بين المشترك  إلى اĲتجاه 

 اĮزل. منذ لıنسان مĳزمة بوصفها الهوية

اĲتجاه البنائي الذي يعتقد بأن الهوية هي عبارة عن بناء   -
اجتماعي، وهي لم تأت من مكان محدد أو زمان بعينه، بل 
إن  آخر  بمعنى  لıنسان،  اĲجتماعية  الظروف  وليدة  إنها 
الهوية هي تلك الظروف التي يجد من خĳلها اİنسان طبقته 

 وتأثيره ودوره اĲجتماعي ضمن إطار الجماعة. 

اĲتجاه التواصلي الذي يعتقد أن الهويات بأنواعها حصيلة   -
التفاعل؛ إذ إن الحقائق اĲجتماعية هي نتاج الحوار والتفاعل  

 المستمر بين اĮفراد وليس لها وجود خارج هذا اİطار.

الحديث   إلى  الهوية يدعونا  التقسيم Ĳتجاهات تعريف  وهذا 
عن سمات الهوية وفق هذا التنوع المفاهيمي لها، فقد انقسم 

 الباحثون في تحديد سمات الهوية إلى فريقين: 
 غير سكونية Įنها للهوية صفة الثبات إن يقول: اĮول: فريق  - 

Ĳتعني .وهي7الحياتي الواقع نسيج ليست إنها متطورة، متفاعلة و 

من عن اĮمة بها تتميز التي الخصوصية   والتي اĮمم  سواها 

وبهذا8بالثبات  وتتسم والتغير التطور على تستعصي  المفهوم . 

 تؤمن مغلقة، وĲ وتكون التطور، خاضعة لسنن غير الهوية تكون

 بالتجديد. 

تمثل   -  Įنها  مستمر  تطور  حالة  في  الهوية  أن  يرى  والثاني: 
الوجود اĲجتماعي النشيط الفعال المتجدد ... وهكذا تزدهر اĮنا 

 . بكل9الواقع وتغير اĲجتماعية أو الهوية مع التطور اĲجتماعي

على   ... تتطور حقيقة  هي بل جامداً، شيئا ليست تجلياته، والهوية
 منظومة  ليست . فهي10وتتغير نفسها تنظيم وتعيد تدريجي نحو

بل جاهزة  الفضاء داخل مستمر وجود وحضور هي ونهائية، 

 دام ما باستمرار إنتاجها يعيد والذي فيه، تولد الذي اĲجتماعي

 هذا أصحاب . ويركز11المختلف  اĬخر  على  مفتوحا هذا الفضاء

تطور وتتطور تتفاعل الهوية أن على اĲتجاه  المجتمع مع 

 .محيطه على وانفتاحه

نتحدث عن أبعاد الهوية في الشعر فإن    الهوية: حينماأبعاد  
ثقافي   منتج  أي  في  أبعادها  عن  كثيرا  يختلف   Ĳ الحديث 

 
الفكر شوقي   7 كتب   ،الفشل وسيسيولوجيا العربي جĳل،  منشورات 

 . 36ص  م، د ط،  2000عربية اİلكترونية، 
 الثنائيات بعض في واĬخر، دراسة  نحنمحمد راتب الحĳق،    :انظر   8

 اتحاد الكتاب العرب،   ، والمعاصر الحديث العربي الفكر في المتداولة
 .56م، ص 1997سوريا، الطبعة اĮولى،  -دمشق    

 . 37ص  ، الفشل  وسيسيولوجيا العربي جĳل، الفكر شوقي  9
دمشق،    ، الهوية   ، مكشيللي أليكس   10 الطباعية،  للخدمات  الوسيم  دار 

 .129 صم، 1993الطبعة اĮولى، 
 المغرب في النسوية الرواية في  واĲختĳف بوزة، الهوية بن سعيدة  11

مقدمة لنيل درجة الدكتوراة في اĮدب الغربي الحديث،    رسالة ، العربي

اختصت حيث  لıنسان،  آخر   من بجملة الهوية معرفي 

 أهمها:  اĮبعاد
  لıنسان  يكون أن  وهذا البعد يرتكز على  البعد الوجودي:  -

وجوده وإبراز   İثبات اİنسان وكينونة؛ أي أن يسعى مكان
 التي الوجودية الفلسفةوهو ما تبنته المستقل،  وكيانه مكانته

اİنسان، القادر على اختيار ماهيته وحقيقته،  قيمة من تعلي
 .12حيث يؤكد سارتر أننا نحن في الواقع إĲ ما نصيره 

المعرفي:  - أرسطو    البعد  أسماه  ما  على  البعد  هذا  يقوم 
 :13بالقوانين المنطقية، والتي عدها ثĳثة قوانين، هي

 هو الشيء  أن يعني قانون وهوالهوية(،   (الذاتية قانون  -

من طرأت مهماوذلك   آخر، شيئا يكون وĲ ذاته،  عليه 

 الحقيقة ثبات عن يعبر فهو وبذلك والتبدل. التغير ضروب

 اĮشياء.  جوهر وثبات

قانون عدم التناقض، وهو صورة أخرى من قانون الذاتية؛    -
 Įن إثبات الفكر وتأكيده يعني أيضا تناسقه.

قانون الثالث المرفوع، ويعني أن مبدأ الهوية ومبدأ عدم    -
التناقض يعدان من أكثر المبادئ يقينا، لذلك كان الثالث دائما  

 مرفوعا.

من خĳل ربط التاريخ بالهوية تعد الهوية   البعد التاريخي:  -
وعي للذات، وكذلك وعي للماضي، وإن العرب في تعريفهم  
للهوية يربطونها بالتاريخ القومي واستمراريته، فحينما ينعدم  
إلى   الناس مضطرين  يلجأ  بالذات  المباشر  العفوي  الشعور 
لĳستمرارية  مرادفة  فتصبح  هويتهم  لهم  ليؤكد  الماضي 

 .14، فهويتنا هي ما خلف اĮسĳفالتاريخية

العĳقة بين   البعد اĲجتماعي:  - وهو بعد يقوم على جدلية 
 اتساع مع اĲجتماعي للهوية الوعي يتكوناĮنا واĬخر، إذ 

التي من غيرها "   اĲجتماعية العĳقات شبكة أبعادها نتيجة
تستطيع  Ĳ نسانيةİتستمر، أن ا Ĳ قياĳأخ Ĳو "  . 15ماديا 

فإن اĲجتماعي  المنظور   اĮنا بين الجدلية العĳقة ووفق 

 تتحقق التي الذات باستيعاب إĲ معالمها تتحدد Ĳ واĬخر

وذلك   فهمهم، ومحاولة اĬخرين مع التعامل خĳل ضمنيا من
اĮنا  بين  اĲجتماعي  والسلم  اĲستقرار  تحقيق  إلى  سعيا 

 واĬخر.
 
 
 

لخضر الحاج  جامعة  اİنسانية،  والعلوم  اĬداب  الجزائر،    -كلية  باتنة، 
 .35ص  م، 2008

 والتوزيع،  للنشر أسامة دار الفلسفي،  المعجم حسيبة،  مصطفى   12

 .680م، ص 2009عمان، الطبعة اĮولى،  اĮردن
 المطابع لشؤون العامة الهيئة الفلسفي،  المعجم مدكور،  إبراهيم   13

 .122م، ص 1983القاهرة،  اĮميرية، 
 العربي،  الثقافي المركز المعاصرة،  اİيديولوجيا العروي،  ௌ عبد   14

 .97م، ص 1999البيضاء، الطبعة الثانية،  الدار
 المركز .  الدين نجيب عدنان :ترجمة اİرادة.   فلسفة ريكور.   بول   15

 .51م، ص 2003ط،  د . لبنان . العربي الثقافي
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 قصيدة النثر )النشأة والتطور(: ثانيا /  
 اĮصول الغربية لقصيدة النثر:  -1

وضع  في  واİنجليزي  الفرنسي  اĮدبان  يشترك 
بـ   المسمى  الحديث  الشعري  الجنس  لوĲدة  اĮولى  اللبنات 
اĮديب  أن  إلى  بيرنار  أشارت سوزان  فقد  النثر(.  )قصيدة 

)برتراند   الحقيقي  1841  -1807الفرنسي  اĮب  يمثل  م( 
النثر أن  16لقصيدة  الستار جواد  الدكتور عبد  اعتبر  فيما    .

م( هو أول  1859  -1785اĮديب اİنجليزي )دي كوينسي  
من كتب قصيدة النثر، فهو مؤسسها في اĮدب الغربي، حيث 

وبودلير( )برتراند  قبل  قصيدته  أ.  17وجدت  على  كما  طلق 
 .(18) " بالعاطفة النثر المشحوننمطه الكتابي هذا تسمية: " 

لقصيدة    شرعياĮب الوĲ شك أن بودلير يعد بحق  
و قولهالنثر.  بيرنار  سوزان  نقلت  يحلم  قد  لم  منا  من   "  :

قافية أو  بĳ وزن    ّّ وموسيقي   ّّ بتحقيق طموحه، بشعر نثري
 "…(19). 

الفرنسي   اĮدبين  في  النثر  قصيدة  ولدت  وقد 
واİنجليزي رغبة في التحرر، واĲنعتاق ومغايرة اĮشكال 
المألوفة، والتمرد على التقاليد الشعرية والعروضية، وعلى  
تقاليد اللغة، ففيها قوة فوضوية تميل لرفض المألوف، وقوة 

  .20منظمة تتجه نحو خلق وحدة شاعرية
)النشأة   -2 الحديث  العربي  اĮدب  في  النثر  قصيدة 

 والتطور(: 
العربية   النثر  قصيدة  نشأة  تلخص  ثĳث  مراحل  ثمة 

 وتطورها، وهي: 
إنّ القراءة التاريخيّة لنشوء قصيدة النثر  مرحلة النشوء:  أ.  

العربية تستدعي تحديد لحظة البداية والنشأة، والتي تعود إلى  
شعراء المهجر الذين توافرت في نصـوصـهم مـĳمح فـنيّة  
كان  هؤĲء  وأبرز  الفرنسيّة،  الرومانتيكيّة  بأسلوب  مـتأثرة 

( اللبناني  جبران(،اĮديب  خليل  قصيدة    جبران  قدم  الذي 
نفسي) كتابه  وعظتني  في  جبران  ونشرها  البدائع  ("، 

في    أمين الريحاني. وقد سبقه  1923الصادر عام    والطرائف
الشهريّة قصيدة  الهĳلفي مجلة "  حيث نشر  1905عام    "

التحرير،   رئيس  سمّاها  قصيرة،  زيداننثريّة  في    جرجي 
 .21تقديمه لها "الشعر المنثور" 

التأسيس:  ب.   نهاية مرحلة  في  المرحلة  هذه  بدأت 
)شعر(   مجلة  بصدور  الماضي،  القرن  من  الخمسينيّات 

 
قصيدة النثر من بودلير إلى أيامنا، ترجمة:  سوزان بيرنار،  انظر:   16

العامة   الهيئة  والتوزيع،  للنشر  اĮهرام  مؤسسة  مغامس،  مجيد  زهير 
 . 49  ص م، 1999لقصور الثقافة، القاهرة، 

عبد الستار جواد، قصيدة النثر في اĮدب اİنجليزي، مجلة اĮديب   17
 .51م، ص 1990 -41المعاصر، العراق، العدد 

 . 52 -51ص انظر: المرجع السابق،   18
 . 119من بودلير إلى أيّامنا، ص قصيدة النثر  ، سوزان بيرنارانظر:  19
 .143 المرجع السابق، ص 20

لها البيروتيّة كان  حيث  النثر،  قصيدة  لواء  حملت  التي   ،
 . قصيدة النثرالفضل اĮكبر في إطĳق مصطلح 

وكان الشاعر السوري أدونيس هو أوّل من اهتم  
( دراسته   في  وذلك  التنظير،  على صعيد  النثر  في بقصيدة 

(، وقدم أنسي الحاج مجموعته الشعريّة اĮولى قصيدة النثر
، مضمّناً إيّاها مقدمةً، فرق فيها بين الشعر النثريّ (22)  (لن)

وقصيدة النثر قائĳ: " النظم ليس هو الفرق الحقيقيّ بين النثر  
والشعر )...( وما دام الشعر Ĳ يعرف بالوزن والقافية، فليس  
النثر قصيدة   النثر شعر، ومن شعر  يتألف من  أن  يمنع  ما 

ر والنثر الشعريّ هما  نثر. لكن هذا Ĳ يعنى أن الشعر المنثو
أنهّما    ّĲإ نثر،  وجه   - قصيدة  على  الموقعّ  الشعريّ  والنثر 

 .(23)  ـ عنصر أوّلي فيما يسمّى قصيدة النثر الغنائيّة"-الحصر

ثĳثة   توافر  المقدمة  هذه  في  الحاج  ويشترط 
  Ĳ ًعناصر "لتكون قصيدة النثر قصيدة نثر، أي قصيدة حقا
العناصر   وهذه   بالشعر"،  محمّلة  أو  فنيّة  نثر  قطعة 

 .التوهج، والمجانيّة)أو اĲختصار(،  اİيجازهي"
التطوير:      -ج التي مرحلة  النظرية  للدراسات  كانت  لقد 

قدمها أدونيس وأنسي الحاج أثرها البالغ في تأسيس قصيدة 
على  أخذت  التي  التطور  لمرحلة  والتمهيد  العربية،  النثر 
التأسيسية،  المرحلة  منجزات  على  الحفاظ  مهمة  عاتقها 
واĲنطĳق بها نحو خطوات من التطور وتكريس مشروعية  

 رد.هذا الشكل الشعري المتم
فظهرت أسماء شعريّة حاولت أن تطور من تجربة 

سليم بركات، قصيدة النثر العربيّة بعد مرحلة تأسيسها منهم:  
داغر،   وشربل  المناصرة،  الدين  وعزّ  الصائغ،  وسمير 
وعباس بيضون، ورياض فاخوري، وبسّام حجار، وعبده  

سالم....   وحلمي  خازندار،  ووليد  أنّ    وغيرهم.وازن،   ّĲإ
الثورة الفعليّة لقصيدة النثر إنمّا شهدتها مرحلة الثمانينيّات،  

( بـ  عُرفت  متغيّرات  أرهصت  أنْ  بعد  الحساسيّة وذلك 
 (. الجديدة 

بعض الدارسين قصيدة النثر " أعقد  ومن ثم فقد عدّ  
ذلك   على  اĮولى  الحداثة  طرحتها  شعريّة  ثقافيّة  مشكلة 

. ومن هنا "يمكننا  (24)القانون الخالد Įصول الشعر العربي"  
اĮيديولوجيّة بوصفها   لوظائفها  النثر طبقاً  أن نحددّ قصيدة 
قصيدة الهامش التي قامت بالضدّ من المركز الذي يضمن له  
حضوراً ميتافيزيقيّاً يعطيه في آن˳ معاً قيمةً حضوريةً وكياناً  

انظر: أحمد علي محمد، مفهوم قصيدة النثر في النقد العربي الحديث    21
في اللغة  اĮصول والتحوĲت، جزء من متطلبات نيل درجة الماجستير

 .65-64م، ص 2005العربيةّ وآدابها، كلية اĬداب، جامعة بغداد، 
 .1960صدرت طبعتها اĮولى عن دار مجلة شعر، بيروت،  22
رانة نزال، " لن" بين المطرقة والسندان، أنسي الحاج وقصيدة النثر،    23

 . 01م.، ص 2009لبنان، الطبعة اĮولى،  -دار الفكر اللبناني، بيرت
الحداثة اĮولى، مشكلة قصيدة النثر من جبران محمد جمال باروت،    24

م، ص 1985،  284-283إلى حرك مجلة شعر، مجلة المعرفة، العدد  
121 . 
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القابليّة على   لها  ثابتةً  يقينيةً  مغلقاً على نفسه، ويمنحه قيمةً 
 .(25) إبعاد كلّ شكل مغاير ومخالف"

)النشأة   -3 الحديث  السعودي  الشعر  في  النثر  قصيدة 
 والتطور(: 

ثمة مفارقة وإشكالية تواجه الباحثين حول قصيدة 
النثر في الشعر السعودي الحديث؛ وهذه اİشكالية تتلخص 
وغير   موجودة  أنها  في  الغامدي  صالح  الدكتور  يقول  كما 
موجودة، وحاضرة وغائبة في الوقت ذاته، "فهي موجودة  
لها  السعودي،  اĮدب  في  واقعة  حقيقة  أنها صارت  بمعنى 

وكاتب مجĳت  كتاب  أو  دواوين  في  نصوصهم  نشروا  ات 
ورقية أو إلكترونية متعددة، كما أن لها قراءها ونقادها، وهي 
غير موجودة بمعنى أن نسبة حضورها الواقعي ونوعيته في  
الساحة اĮدبية Ĳ يتناسب مع المدة الزمنية التي قطعتها هذه  

 .26التجربة منذ نهاية ستينات القرن الماضي إلى اليوم " 
نشأة   عن  حديثنا  في  ننطلق  تجعلنا  المفارقة  تلك 
أن   السعودية وتطورها من حقيقة مفادها:  في  النثر  قصيدة 
له   ليس  المملكة  في  القصيدة  لهذه  التاريخية  النشأة  مراحل 
عĳقة بتطورها، وأن التطور الحادث لم يكن بفعل تراكمي،  

ي  بقدر ما كان رغبة حداثية من المبدعين السعوديين الجدد ف
 التجريب في الشعر السعودي.

المتقدمة   النشأة  بين  المفارقة  هذه  القحطاني  سهام  وترجع 
 :27والتطور المتأخر إلى عوامل من أبرزها

نجد،   - إقليم  بين  ما  الجغرافية  المملكة  مساحة  اتساع 
والحجاز، واİحساء، والقطيف، وتهامة، وعسير. وكل إقليم 
من هذه اĮقاليم له خصوصية شعرية من حيث الموضوعات  

 واللغة الفنية والصور والصياغات الشعرية.

إقليم    - ففي  Ĭخر،  إقليم  من  يختلف  وهو  التجديد،  مصدر 
نجدُ أن إحياء النزعات الكĳسيكية في الشعر مصدرها   )نجد(

ثورة  مثلت  فقد  )الحجاز(  إقليم  في  أما  السلفية،  الدعوة 
في 1334 التجديد  صور  على  لĳنفتاح  حيويا  مصدرا  هـ 

 البلدان العربية.
لقد ارتبطت بدايات قصيدة النثر بالتجديد الشعري  
الخصوص،   وجه  على  الحجاز  إقليم  وفي  المملكة،  داخل 
ويشير الباحثون إلى اسم الشاعر الراحل )محمد حسن عواد( 

هـ، تجربة شعرية جديدة، من  1351الذي خاض في العام  
خĳل قصيدة بعنوان )أيها الموت(، وقد لقبه الباحثون بزعيم  

التحرر في الشعر، التي ضمت بجانبه أسماء شعراء  مدرسة  
جدد في المملكة من أمثال: فوزية أبو خالد، جار ௌ الحميد، 
عبد الكريم العودة، محمد الدميني، علي الدميني، محمد عبيد  

 
مجلةّ    25 ابستمولوجيّة،  مقاربة  العربيةّ،  النثر  تأريخ قصيدة  بدر،  علي 

 .13، ص1999، 1الطليعة اĮدبيةّ، دار الشؤون الثقافيّة، بغداد، ع
 صالح الغامدي، إشكاليات قصيدة النثر في السعودية، مجلة عĳمات   26

المجلد   في بجدة،  الثقافي  اĮدبي  النادي  يونيو  52الجزء    -13النقد،   ،
 . 308م ص 2004

 ௌ عبد   ،ĳالم أحمد  الزيد،   ௌ عبد  الفقيه،  حمد  الحربي، 
 .28الصيخان، محمد الثبيتي... وغيرهم

والنقاد   القراء  الغامدي موقف  ولقد صنف صالح 
ثĳث  إلى  السعودية  العربية  المملكة  في  النثر  قصيدة  من 

 :29فئات، وهي
اĮولى: جملة   الفئة  النثر  لقصيدة  الرافضة  الفئة  هي 

وتفصيĳ، وهذه الفئة تنطلق رؤيتها من موقف فكري متحفظ  
من  يكتنفه  بما  العموم،  وجه  على  الشعرية  الحداثة  تجاه 
اĲنحياز تجاه الشكل الشعري الغربي بكل خصائصه الغربية  
الدكتور  هؤĲء  وأبرز  العربي،  الذوق  مع  تتناسب   Ĳ التي 

 حسن الهويمل.
الثانية: وĲ   الفئة  التام  الرفض  موقف  تقف   Ĳ الفئة  وهذه 

القبول التام، فهي مترددة بين الموقفين، وربما يمكن التعبير  
عن أن موقفها هو الرفض في بعض اĮحيان، والقبول في  
 ௌ عبد  الدكتور  الفئة  هذه  نقاد  أبرز  ومن  أخرى،  أحيان 

 الغذامي والشاعر محمد جبر الحربي.
هي الفئة المتحمسة لقصيدة النثر والمدافعة عن    الفئة الثالثة:

مشروعيتها اİبداعية، وأبرز نقاد هذه الفئة هم مبدعو هذا  
النقد   يمارس  أنفسهم، وخاصة من  الحديث  الشعري  الشكل 
بجانب اİبداع الشعري، أو من يتحمس İبداعاتهم الشعرية 

 من النقاد من أمثال: محمد العباس، وسعد البازعي. 
التيارات  اتجاه  ولم يكن الشاعر السعودي متزمتاً 
إياها، وقد  الشعرية الجديدة، بل مرحباً بكل جديد، ومجرباً 
والمشاركة  واĲندماج  اĲستقبال  هذا  في خلق مرونة  أسهم 
والتأثر طبيعة المجتمع السعودي المفتوح؛ وخاصة في إقليم  
Ĳ الذي  السعودي  المبدع  وطبيعة  التجديد  مصدر    الحجاز 

الميراث التقوقع حول  . ويتمحور  30يحصن فكره بتعويذات 
الرصد التاريخي لمراحل النشأة والتطور لقصيدة النثر في 

 السعودية في التمييز بين ثĳثة مراحل، وهي: 
الثمانينات:    - قصيدة  شعراء  رواد  بجيل  تسميتهم  ويمكن 

على   ساروا  الذي  الشعراء  كل  وهم  السعودية،  في  النثر 
فترة   من  بداية  العواد  حسن  محمد  عب�ده  الذي  الدرب 

  -فوزية أبو خالد  السبعينات إلى نهاية الثمانيات، من أمثال:
 محمد عبيد الحربي. -محمد الدميني  -عبد ௌ الصيخان

  وهم الشعراء أصحاب اİنتاج الغزير،  شعراء التسعينات:  -
حتى   مستمرة  النثر  قصيدة  في  إبداعاتهم  زالت  ما  والذين 
يومنا هذا، ويرجع بعض الباحثين الزخم اİبداعي في كتابة 
قصيدة النثر لهذا الجيل في المملكة العربية السعودية إلى أنه  
باĮمة،   الذي يحدث  الشامل،  اĲنهيار شبه  في زمن  أتى   "

مجلة     27 السعودي،  الشعر  في  النثر  قصيدة  القحطاني،  حسين  سهام 
، 52الجزء    -13النقد، النادي اĮدبي الثقافي بجدة، لمجلد   في عĳمات

 .412م، ص 2004يونيو 
 .415ص  السابق، المرجع   28
 . 330-329صالح الغامدي، إشكالية قصيدة النثر السعودية، ص   29
 .429المرجع السابق، ص   30
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واĲجتماعي   العقدي  المستوى  على  مصيرية  وبتحديات 
اĲستحقاقات   بجيل  تسميته  نستطيع  فنحن  لذلك  والحياتي، 
الشعري من سوداوية وعبثية وعدمية  نتاجه  المؤجلة، وما 

. ومن 31وتحريض وتأمل وطرح أسئلة إĲ نتيجة لما يعايشه"
هدى    -عيد الخميسي  -أحمد المĳ  أبرز شعراء هذا الجيل:

الفقيه  -الدغفق العمري  -حمد  كتوعة  -علي  سعد   -أحمد 
الخنيزي   -الحميدين ثابت  -غسان   ௌ إبراهيم    -عبد 
 عبد ௌ السفر.  -ثريا العريّ˶ض -الحسين

وهو جيل اĮصوات الجديدة، ومن    شعراء اĮلفية الجديدة:  -
 -محمد خضر الغامديأبرز تلك اĮصوات الشعرية الجديدة:  

الواصل السويداء  -أحمد  إسماعيل  -سعود  عبد    -هيلدا 
الشهري الماجد  -الرحمن  بقنة  -محمد  ماجد    -شريف 

 محمد التركي.  –إبراهيم مبارك  -عمر باراجي -العتيبي
بتماهي   قلناه  أن  ما سبق  يناقض   Ĳ التقسيم وهذا 
Įن   السعودية؛  في  النثر  لقصيدة  والتطور  النشأة  مرحلتي 
القارئ لنصوص قصائد النثر للفئات الثĳث، دون أن يعلم  
واحدة،  زمنية  لفترة  ينتمي  أن جميعها  يظن  نشأتها،  تاريخ 
وهذه مسألة مهمة، إذ يعني هذا اĮمر أن قصيدة النثر منذ 
منتصف الثمانينات وحتى وقتنا الحالي كانت تتحرك حول 

 .32ذات المركز
 ثالثا: مفهوم المقاربة الثقافية: 

، تريد مثلمااİبداعية   النصوص تشكيل الثقافة تعيد
 ،المضمرة ودĲلته النص أبعاد تشكيل في اĮول الفاعل وهي

إنتاج المؤثرة اĮدوات  جناحيها تحت تظل فالثقافة  في 

 "فاعĳ "كيانا بوصفها اĮولى مرتين؛ نفسها  لتطرح ،النص

بوصفها ،الذات تشكيل  في  الذات İدراك أداة والثانية 

 .33وفهمها 
الثقافية تنظر اĮدبي في ضوء عĳقاته  فالمقاربة 
اİبداعية،   فالممارسة  الثقافي،  الكل  والمتشابكة مع  الجدلية 
ومنها الشعر، هي واحدة من اĮنساق المكونة للثقافة، والتي  
يكتنز   نسق  بأنها  الثقافية  اĮنساق  من  غيرها  عن  تتميز 

الخاصة    خطابات الثقافة ويخضعها لبنيته الجمالية، ورؤيته
بكافة  الثقافة  بنية جمالية تنصهر  اĮدبي هو  فالنص  للعالم. 
خطاباتها داخله، وأن التحليل الثقافي يسعى إلى قراءة النص 

 في إطاره التاريخي والثقافي.  
دĲĲت الهوية الذاتية في قصيدة النثر السعودية بين الثبات  )

 ( والتحول

 
عبد الناصر مجلي، أنطلوجيا اĮدب السعودي الجديد، معطى حداثي   31

والنشر،   للدراسات  العربية  المؤسسة  منسي،  في فضاء  الصوت  عالي 
 . 25م.ص  2005اĮردن، الطبعة اĮولى،    -دار الفارس، عمان  -بيروت

 .433سهام حسين القحطاني، قصيدة النثر في الشعر السعودي، ص     32
خطاب رهيف العظيم عبد انظر: 33 نقد  ، اĬخر السلطاني،  خطاب 

ليبيا،    -التأليف اĮدبي الحديث أنموذجا، دار اĮصالة المعاصرة، بنغازي
 .15ص م، 2005الطبعة اĮولى، 

يقوم الثبات والتحول في الهوية الذاتية على التقسيم   مدخل:
ريكور   بول  قدمه  على الذي  تكون  الهُويّات  أن  رأى  الذي 

 ثĳثة أشكال، وهي: 
 هوية موروثة ذات جذور اجتماعية.  -

 هوية مكتسبة ناتجة عن الواقع.   -

 . 34هوُيّة مأمولة لم يكتمل وجودها واقعًا -

ويبدو أن الهُويّة اĮولى التي أقرّ ريكور وجودها 
ميĳد،   ارتباط  بالذات  ترتبط   Ĳ نهاĮ وذلك بالثبات؛  تتميز 
بقدر ارتباطها بالمجتمع ومورثاته التي تؤثر بالقوة وبالفعل 

 على أفراده المكونين له. 
أما الهويتان الثانية والثالثة فتتسمان بالتحول؛ نظرا 
الفكرية   وتغيراتها  الفردية  الذات  بتحوĲت  Ĳرتباطهما 
والثقافية، والشخصية بشكل عام. فهما هويتان ناتجتان عن 
واقع، وهذا الواقع إما مفروض على الذات؛ فيكتسب الفرد 

قع. وإما هويته الذاتية نتيجة احتكاكه المفروض عليه من الوا
  –واقع مختار من قبل الفرد يسعى من خĳل اĲحتكاك به  

فالظواهر    إلى تشكيل هوية خاصة به.  – عن قناعة ورضا  
ظواهر اجتماعية أساسًا؛ وذلك Įن�   -ومنها اĮدب  -الثقافية 

التي  الثقافة  أشكال  كل  ترد  لıنسان  اĲجتماعية  الطبيعة 
 .35ينتجها إلى عصره وبيئته 

بنى  من  كجزء  الشاعر  يظهر  المنطلق  هذا  ومن 
أث�رت به وأثر بها، بل   ثقافية )سياسية واجتماعية وفكرية( 

وعلى حد رؤية    -إن� العĳقة بينهما تقوم على التغذية الراجعة
فالشاعر    -أدونيس العامة،  بالحياة  عضوي  مرتبط  فالشعر 

هور  نتاج فعالية عالية، وĲ ينتج تأثيره الصحيح إĲ في جم 
 .36يقدر أنْ يتجاوب مع هذه الفعالية

في كل            هناك  أن  أيضا  الحمد(  )تركي  ويؤكد 
مجتمع نوعًا من الثنائية في النسق الثقافي هي ثنائية الثابت  
والمتحول، وهذه الثنائية هي تقسيم معرفي نموذجي الهدف  
يعرف    Ĳ ذاته  الواقع  فإن   Ĳوإ التجريدي،  اİيضاح  منه 
متداخل  شيء  فكل  الواضحة،  الحدود  ذات  التقسيمات 

ثقافة ما هو ومتراب في  بالثابت  ط بشكل شبكي، والمقصود 
ومنطلقات   والمسلمات  والمبادئ  القيم  من  المجموعة  تلك 
الحياة  في  الخاص  أسلوبها  للجماعة  تعطي  التي  السلوك 
من   غيرها  عن  تفرقها  التي  المختلفة  الشخصية  وتمنحها 
تلك  فهو  الثقافة،  في  المتحول  أما  والثقافات،  الجماعات 

ال المرتبطة  المجموعة  السلوك  ومنطلقات  القيم  من  متكونة 
هو  الثقافة  في  الثابت  أن  أي  وسلوكها؛  الجماعة  بحركة 

الهُويةّ والسرد، ترجمة: حاتم الورفلي، دار التنوير،  بول ريكور،     34
 .26-25م، ص 2009لبنان، الطبعة اĮولى،  -بيروت

انظر: جابر عصفور، المرايا المتجاورة دراسة في نقد طه حسين،     35
 . 72 -69ص 
 . 234: 4انظر: الثابت والمتحول، أدونيس، ج 36
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اĮخرى  الثقافات  عن  ويميزها  حوله  تدور  الذي  ,  محورها 
الثقافات هي عبارة عن   الثابت والمتحول في  والعĳقة بين 
تداخل Ĳ يمكن أن نبين حدوده في نسيج واحد، وذلك مثلما  
هو اĮمر بشأن البقرة وأكلها، فنحن حقيقة Ĳ نستطيع تحديد 
مكان البقرة في الجسم بعد هضمها Įنها أصبحت جزءًا من 

 .37نسيج ذلك الجسم 
وهكذا يقوم الثابت من الثقافة بهضم الجانب المتحول  
بتغيير   المتغير  الجانب  ويقوم  ويمنحه صورته ومضمونه، 
مضامين وقيم ومبادئ الجانب الثابت دون أن يمس اİطار 
العام للقيمة، وذلك على افتراض أن الثقافة ذاتها قادرة على  

 .38التفاعل الحي مع المحيط
ويعتقد )محمد عابد الجابري( بأن الهوية كيان يصير 
ويتطور؛ إما في اتجاه اĲنكماش، وإما في اتجاه اĲنتشار، 
وأيضاً  وتطلعاتهم،  ومعاناتهم  أهلها  بتجارب  تغتني  وهي 
التي   اĮخرى  الثقافية  الهويات  مع  وإيجاباً  سلباً  باحتكاكهم 

على سبيل   تدخل معها في تغاير من نوع ما، والهوية العربية
المثال، ليست وجوداً جامداً وĲ هي ماهية ثابتة جاهزة؛ إنها  

  .39هوية تتشكل وتصير 
وعلى وفق ما تقدم؛ تتحدد الهوية في مجموعة من  

 المقومات الثقافية اĮساسية المتجسدة في: 
 اللغة الوطنية المرتبطة بوجود شعب ما وتطوره ومصيره.    -

الشعب    - تكسب  التي  العصور  عبر  المتكونة  الدينية  القيم 
حامل الهوية حصانة تحول دون ذوبانه في شعوب أخرى،  
 وتؤهله لمقاومة كل محاوĲت التذويب مهما كان مصدرها.

العادات والتقاليد واĮعراف النابعة من تلك القيم والحاملة   -
اĲقتصادي،   الهوية  حامل  الشعب  لمستوى  والعاكسة  لها، 

 واĲجتماعي، والثقافي، والسياسي. 

حامل الهوية    – التاريخ النضالي الذي ينسجه ذلك الشعب    -
من أجل المحافظة على هويته أرضًا وقيمًا وعادات˳ وتقاليد   -

  (.40) وأعرافًا 

متنوعة        سياقات  السابقة  المقومات  من  مقوم  ولكل 
معينة،  سياقات  أمام  ثبوتيتها  على  فتظل  معها،  تتداخل 
أخرى.  بسياقات  تداخلها  بحسب  والتغير  التحول  ويصيبها 
ومن خĳل المراوحة بين حالتي الثبات والتحول تنمو الهوية  
الذاتية وتتطور ويعاد تكوينها وتشكيلها أكثر من مرة. ويمكن  

الذاتية   للهوية  النظرية  الرؤية  هذه  محوري   -تطبيق  وفق 

 
 . 98الثقافة العربية في عصر العولمة، ص تركي الحمد،   37
 .99انظر: المرجع السابق، ص   38
)العرب   39 الثقافية )عشر أطروحات(، ضمن كتاب:  العولمة والهوية 

، 2000لبنان، -، بيروت3والعولمة(، مركز دراسات الوحدة العربية، ط
 .54ص

والهوية،  40  العولمة  الحنفي،  الرابط  2004محمد  على  )مقال(   ،
 اİلكتروني: 

https://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=2089

9 

والتحول   المملكة    -الثبات  في  النثر  قصيدة  شعراء  على 
 العربية السعودية من خĳل النقاط اĬتية:  

 الهوية بين اĲنغĳق واĲنفتاح:  اĮول:المبحث 

يرى تركي الحمد أن اĮزمة ليست في الهوية ذاتها، 
استيعاب   على  القادر  غير  المأزوم  العقل  في  ولكنها 
المتغيرات وإنتاج عقل جديد وثقافة جديدة فيضع اللوم على  
المتغيرات، ويتشبث بصفات ثقافية لهوية مفترضة ومتعالية 
ومفارقة Ĳ توجد إĲ في الذهن أو ذهن المتعاملين معها في 

 .41انفصام شبه كامل عن السلوك ذاته
إذن فالهوية يتجاذبها عامĳن؛ عامل اĲنغĳق على  
على  اĲنفتاح  النفس، وعامل  داخل محيط  والتفكير  الذات، 
اĬخر بكل تجلياته، ويصف )أمين معلوف( الهويات المنغلقة  
على ذاتها بهويات قاتلة، ويذكر أن الهوية ليست ثابتة، بل 
  هي تتحول مع الوقت وتحدث في السلوك البشري تغييرات 
وتتحوّل   تتكوّن  بل  نهائياً،  تتحددّ   Ĳ الهوية أن  كما  عميقة، 

وقد عبر الشاعر )محمد خضر( عن    .42طيلة حياة اİنسان 
الهوية الذاتية المنغلقة بأنها مثل النيجاتيف الذي يعيد تشكيل  
قصيدته   في  فيقول  تغيير،  دونما  ذاتها  اİنسان  صورة 

 :43)نيجاتيف.. تقريبا( 
 شخص كأنما مرآة.. 

 شخص يجيد الظهور كضيف شرف في قصصك 
 الحزينة .. 

 شخص كأنما Ĳ أحد .. 
 هو كل ما تحتاجه اĬن ..

ربما يكون الشاعر أمام حالة من التواصل العاطفي 
بينه واĮشياء المحيطة به، وهو ما يتجلى في )المرآة(، بحيث  
يكسبه التحاما معها، بوصفها تقع ضمن الصفات والحركات 
عليها جميعا،  التي يكون هو  واĮفعال واĮشكال والكينونة 

وينها  بمعنى أنه يحاول أن يصنع لنفسه أنموذجا معها في تك
المادي، ويدعها تتفاعل مع مكنونات النفس وانفتاحات الفكر  
لديه، في وحدة اندماجية تتبادل الصفات واĮحوال واĮفعال 
التي   بالمرآة  مشبها  الشاعر  يكون  عندما  الشاعر،  بين 
يختارها، ويندمج معها بما يمكن تسميته بالنظير. وذلك من 

في   الشاعر؛  لدى  )اĮنا(  قوة  تعميق  الواقع أجل  قوة  مقابل 
فإن   ذاته،  على  اĲنغĳق  في  وأثره  بالشاعر،  يحيط  الذي 

أو   يأتي من فراغ أو خيال   Ĳ )ناĮق على )اĳنغĲرؤى، ا  

سابق،     41 مرجع  العولمة،  عصر  في  العربية  الثقافة  الحمد،  تركي 
 .18ص

معلوف،     42 والعولمة،  أمين  اĲنتماء  في  قراءات  القاتلة،  الهويات 
سوريا،    -ترجمة: نبيل محسن، ورد للطباعة والنشر والتوزيع، دمشق

 .24م، ص1999الطبعة اĮولى، 
محمد خضر، ديوان تحميض، دار رواشن للنشر، اİمارات العربية     43

 . 24م، ص  2018المتحدة، الطبعة اĮولى، 
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ونفسية   واجتماعية  فكرية  شروط  من  ناتج  هو  وإنما 
بناء   في  اĮساسية  القواعد  تشكل  ثقافية  وأخرى  وأخĳقية، 

 مفهوم " اĮنا.  
الذاتية  هويته  إلى  ينظر  خضر(  )محمد  كان  وإذا 
المنغلقة على نفسها بوصفها )مرآة وضيف شرف وĲ أحد(، 
مع ما في هذا التعبير من القسوة في جلد الذات والجحود بها؛ 
فإن الشاعر )محمد التركي( في قصيدته )عن الحب وعنك، 
وإنما  الذات،  جلد  خĳل  من  ذاته  على  ينغلق   Ĳ أعتذر( 

النفس، وهو ينعت  يستعي ن بما يمكن أن يسمى الصدق مع 
 Ĳ Įنه  بمعجزة؛  يوما  يأت   لم  الذي  العادي  بالشخص  ذاته 
يستطيع إĲ القيام بأعمال عادية، ولم ينجز في حياته سوى  

 : 44اĮفعال العادية، يقول
 ĳنك معجزة وأنا أقل قليĮ أعتذر 

 من رجل عادي 
 يلمس الماء فيغرق 

 ويحس الدخان فيصاب بأزمة ربو
 عادي 

 كورقة لعب محايدة Ĳ تصنع الحدث حين تمس اĮرض
 كجندي شطرنج 

 قدموه ليموت Ĳ لينتصر 
يعتمد النصان السابقان على تغليب المفردة اĲسمية  
الثبات  للدĲلة على  الفعل،  الذاتي على  الدالة على الوصف 
أما اĲسم والصفة   الحركة،  يدل على  فالفعل  التغير،  وعدم 
فيدĲن على الثبات، وكأن الشاعر يريد تثبيت حالة راهنـة 

ره. وهذا في الواقع، إلى جانب أنه غير مقتنع بإمكانية تغيي
والذات،   الواقع  موضوعات  بين  العĳقة  تأصيل  قبيل  من 
وبين اĮنا والعالم، وبين الفرد والمجتمع، وهو التأصيل الذي 
 يقوم بتوصيف الخلل الذي يتشكّل بين كل ثنائية مما سبق.   

بانعدام  ثابت(   ௌ عبد( الشاعر  به  يعني  اĮمر  وهذا 
)بنفس  قصيدة  ففي  فيها،  الحاصل  والتغيير  باĮشياء  الوعي 

 :45الترتيب( يقول عما يسميه الخسارة
 الخسارة .. 

 أن اĮشياء بمكانها
 على الترتيب نفسه، 

 بينما اĮيام ما زالت تتقادم 
 وأنت لم تعي

مدعاة   كان  المتغير  والواقع  بالجديد  الوعي  عدم  إن 
لشعراء قصيدة النثر في السعودية إلى الحنين إلى ما هو ثابت 

 
والتوزيع،     44 للنشر  رشم  در  بيننا،  التي  اĮغاني  التركي،  محمد 

 17م، ص 2022السعودية، الطبعة الثالثة، 
عبد ௌ ثابث، اİلهاء الرائع، دار براءات المتوسط، بدون تاريخ،    45

 . 52ص 
لبنان،   -عبد ௌ ثابت، ميال رجال بباب القبو، دار الساقي، بيروت   46

 .58م، ص 2013الطبعة اĮولى، 

في هويتهم، وهو شكل من أشكال مقاومة انفتاح الهوية الذاتية، 
إلى  الحنين  اتخذوا من  ذاتية واحدة، وقد  والثبات على هوية 
الطفولة وذكرياتها وتفاصيلها الحياتية وسيلة إلى تحقيق ذلك،  

 :46قال عبد ௌ ثابت في قصيدة )رجل ... يكلم مراياه( كما 
وكبرت، لكن الطفل الذي يفرح باĮشياء الجديدة لم  

 يتغير، إنه
 هو هو! الجديد ... هو الذي تغير معناه! 

الشاعر   لدى  الطفولية  للهوية  الثقافي  النسق  يتربص 
ليزيد من مقاومته الثقافية لكل ما هو متجدد، بمعنى أن� النسق 
الطفولي يمثل في تلك الحالة تمثيĳ مضادا للحالة الراهنة، " 
مقاومة   توجد  توجد سلطة  تمثيلٌ مضاد، وحيثما  تمثيل   فلكل 

لما اشتدت قوة السلطة تتناسب مع قوة السلطة تناسبا طرديا، فك
 .47وتمثيلها، اشتدت قوة المقاومة وتمثيلها المضاد"

وهو النسق ذاته الذي تفسره كلمات الشاعر )شريف  
 :48بقنه( في قصيدته )دهشة اĮطفال( التي يقول فيها 

 إلهي تعبت
 فاجعلني أغادر سĳلتي 

 وأترك كياني، 
 أغادر فوضى المعاني 

 سيرة الشتات وندامة الذكريات. 
 امزجني جديدا بمادة الكون 
 وليبدأ كل شيء مرة أخرى 

 ولتبدأ حياة مسالمة،
 حياة مليئة بالحفĳت 

 إلهي سئمت 
 فامنحني دهشة اĮطفال 

 حتى أجتلب متعة اĲكتشاف 
 فلقد قتلني الروتين، 

 اجعلني أقف مسحورا
 أتأمل بقع الماء آسنة في
 الشارع وهي تعكس ندُف 

 الغيوم وتشرب زرقة السماء.

وتتمحور الذات المنغلقة على نفسها وذكرياتها في  
كلمات   مع  وذكرياتها  تفاصيلها  بكل  الطفولة  إلى  الحنين 
الشاعر )محمد خضر(، في انغماس واضح في سياق الثابت  
من الهوية، ومغالبة سياق المتحول منها، وذلك بتأمل صورة  

العربي     47 المتخيل  في  السود  اĬخر؛ صورة  تمثيĳت  كاظم،  نادر 
 . 500الوسيط، ص 

كتاب:   48 ضمن  اĮطفال،  دهشة  بقنه،  جديدة،    30شريف  حاسة 
مختارات من قصيدة النثر السعودية، دار ميĳد للنشر، الرياض، الطبعة  

 . 53-52م، ص 2021اĮولى، 
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فهو   الماضي،  في  الشاعر  عائلة  تفاصيلها  في  تجمع  ثابتة 
 :49يقول تحت عنوان )صورة العائلة(

 الصورة التي جمعتنا معا 
 ونحن نغلق ياقاتنا ونبتسم غير آبهين 

  ونحن ننتظر بشغف صارم
  أن نخرج من الكاميرا
 كما نرجو على اĮقل 

  الصورة التي امتزجت بأحداث اĮعوام الخوالي
  خلقت الخĳصة
  ورسمت حدودا  
  لمزرعة البيت

  وضوءا  في المĳمح
  واĮعين

  قادتنا إلى أن نلمس طفولتنا فيما بعد
  أن نهرب من ذواتنا اĬن

  نحو تفاصيل الثياب القديمة
 ورائحة البخور البلدي 

  التي Ĳ زالت تنبعث من موديل الكاميرا
  الصورة التي تحلقنا حولها ذات مرة

  متسائلين عن أخي اĮوسط
  ولماذا غطى وجهه بكفين مفتوحتين

  لماذا كنا ثابتين ومحدقين
 مثل اĮحĳم؟ 

  سكبنا اĮسئلة منسابة على جودة الصورة
  سكبنا اĮمنيات والصلوات

  على وفرة الحزن
  أخذنا المĳمح إلى ركنها المضيء

  لتشرب قهوتها على شرفة الذكريات
  أخذنا الغائبين إلى أرواحنا واĮسئلة إلى سجادة البيت

 هل نلتقط اĬن صورة أخرى؟ 
إن اتخاذ الشاعر للصورة بوصفها المركز الدĲلي 
الذي تتناسل عن طريقه دĲĲت النص عائد في اĮساس إلى  

ف الصورة عĳمة سيميائية ثقافية،  الصورة Ĳ  كون  استقبال 
يحتاج إلى إجادة القراءة والكتابة كما في المرحلة الكتابية، 
وهو في الغالب Ĳ يحتاج إلى الكلمات أصĳ. وسعت الصورة 
من دائرة المشاركة الشعبية فهي Ĳ تحتاج إلى خلفيات ثقافية  
إلى  تحتاج   Ĳو للجميع،  متاحة  وهي  شفرتها،  لفك  عميقة 

مع للتعامل  خاصة  على .  (50)   هاطقوس  تعتمد  أنها  بمعنى 

 
للنشر والتوزيع،     49 تفاحة، منشورات كلمات  أول  محمد خضر، منذ 

 4-3م، ص 2022الطبعة الثانية، 
عبد ௌ الغذامي، الثقافة التليفزيونية: سقوط النخبة وبزوغ الشعبي،    50

 . 25ص م، 2004المركز الثقافي العربي، بيروت، 
فرانسيس دواير؛ ديفيد مايك مور، الثقافية البصرية والتعلم البصري،    51

الثانية،   الطبعة  القاهرة،  بيروت،  مكتبة  عزمي،  جاد  نبيل  ترجمة: 
 .101م، ص 2015

الطبيعة الثقافية اĲستعمالية لها، فهي تجذب اĲنتباه، وتثير  
الدافعية للفكرة المراد إيصالها، وتشرحها وتفسرها وتوضح 
ما يصعب فهمه عنها، فضĳ عن أنها سهلة اĲستدعاء من  

 .(51)الذاكرة أكثر من اĮلفاظ المنطوقة
أنماط   ولها  ومخارجها،  مداخلها  للصورة  إن 

خĳفاً للنص الذي يحتاج  -للوجود وأنماط للتدليل. والصورة 
مضامينه إنتاج  في  إلى -للغة  دĲĲتها  إنتاج  في  تستند   Ĳ

عناصر أولية مالكة لمعاني سابقة مثل الكلمات، وإنما تستند  
تها  إلى تنظيم يستحضر المناهج التي تحكم هذه اĮشياء في بني

اĮصلية، ويقدم بارت في هذا المجال مثاĲً بالغ الدĲلة، وهي  
تحت   جريدته  يقرأ  أريكة  على  مستلقياً   ًĳرج تمثل  صورة 
  ضوء خافت، يستخرج منها المدلول التالي: لحظة استرخاء 

(52). 
عĳمات  هي  خاصة  والصورة  عامة،  البصرية  فالوقائع 
خاضعة للعرف والتواضع اİنساني؛ أي أن مفهوم الصورة 
تمثل   إنها  للتجزيء؛  قابل  غير  متكامل  خطاب  عن  عبارة 
الواقع لكنها تقلصه من حيث الحجم والزاوية واللون، لكنها  

 . Ĳ  (53) تحوله وĲ تبدله
إن هوية الطفولة تلتصق بوعي الشاعر ووجدانه  
ويتنامى حبه لكل أحداثها؛ فيتحول ذلك اİحساس في لحظة  
ما إلى نص إبداعي. لقد فصّل محمد خضر صورة العائلة 
إطار  خارج  يقع  ما  وإلى  والبنات،  اĮبناء،  إلى  اĮم  من 
كيف   واضحًا  وبدا  واĮحĳم،  الروائح  من  الصورة 

ال اĮسرة  القصيدة، استنهضت  كتابة  إلى  وحفزته  شاعر 
ومنحته القدرة على التعبير والوصف وخلق اللحظة الشعرية 

المعاصرة    الĳفتة. اللحظة  تماس  لحظات  يصور  فالنص 
بهوية الطفولة الجميلة الثابتة داخل إطار صورة العائلة، وما  
يتولد عنها من مشاعر، ودفق شعوري. فالنص يحتفي أيما  
احتفاء بالذكريات التي تختزنها الصورة، واستدعاء تفاصيل 
ذاكرتها الخالية من المكدرات، وهي التفاصيل التي يشملها 

الطفولة.زم من الذي    ن  إليه  بالهروب  الشاعر  يستلذ 
 منغصات الواقع. 

   اĲغتراب وفقدان اĲنتماء الجمعي: :الثانيالمبحث 

إقامة   على  قدرته  عدم  بسبب  باĲغتراب  اİنسان  يشعر 
عن  وغربة  نفسية  بعزلة  المرء  فيشعر  إنسانية،  عĳقات 
اĬخرين، فاĲغتراب في حقيقته وجه عميق لĳنكفاء، وهو  
سلوك بشري، يفرض على الشاعر قهرا في معظم اĮحيان، 

والتمثĳت    52 اİشهار  اİشهارية،  الصورة  سيميائيات  بنكراد،  سعيد 
 .75م، ص 2006الثقافية، أفريقيا الشرق، 

ناشرون،    53 للعلوم  العربية  الدار  السيميائيات،  معجم  اĮحمر،  فيصل 
 .120ص   م، 2010الجزائر، 
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ومجتمعه،   الشاعر،  بين  الجدلية  العĳقة  حقيقة  يعكس  فهو 
وهو يتوقف عند عمق الصورة المحورية التي تشد الفرد إلى  
الجماعة، سواء توافق مع تلك الجماعة أم تحول موقفه إلى 
ضرب من النفور منها، أو التمرد على قيمها أو حتى الرفض  

ما    .Į   (54)نظمتها أسباب عدة، منها:  واĲغتراب  ولĳنكفاء 
 Ĳ التي اĲجتماعية  الظروف  أو  العوز  اİنسان من  يشعره 
عن  مغتربا  اĮديب  فيكون  مجتمعه،  مع  اĲنسجام  له  تتيح 
همه   في  وحدها  ذاته  إلى  منتميا  ومجتمعه،  ومكانه  زمانه 
النفسية  التجربة  صياغة  محور  هي  فذاته   ،... اİبداعي 

 بة إبداعية.وتشكيلها تجر
عانى    النثرية  قصيدته  في  السعودي  والشاعر 

اĲغتراب النفسي/ الروحي، ومن ثم ظهرت أبعاد عزلته في 
اĲغتراب الذاتي الروحي والنفسي. إذ يشعر من خĳل تلك  
الحال بأنه معلق دائما بين ماض يبتعد، فيزداد تألقا، وبين  
الحاضر   ويبدو  الرعب،  لدرجة  مجهولة  نهاياته  مستقبل 

 .(55)  حلبة صراع نفسي دائم، ومقارنات Ĳ تنقطعبينهما 
ويعبر الشاعر )أحمد الصحيح( عن حالة اĲغتراب  

ĳل مفردة )البعد( قائĳ56الروحي من خ: 
 قد يكون 

 مكانا 
 أو شارعا 

 ĳأو انتظارا طوي 
 هذا الذي يحن إليك ويتذكرك 

 فيما أنت أبعد منك عنك .. 
فاĲغتراب هو المصدر اĮساس لĳشتياق والحنين  
وله اĮثر البالغ في إظهار المشاعر واĮحاسيس، فعن طريقه  
يبنى الشاعر معانيه ليخلق بعد ذلك عالمه، واĲغتراب بذلك 
يكون أداة فاعلة ووسيلة مهمة تحوّل اĲشتياق والحنين من  
والمعاناة. الحسرات  تدركه  عالم  إلى  الذهن  في   خطرات 
والشاعر في هذا اĲغتراب الروحي العميق ينكفئ على ذاته؛  
ليس استسĳما إنما ليستطيع إكمال بنائه لذاته المتفردة، إذ إنه  
قد داخله اليأس من الناس والمكان، فأنتج تقهقرا روحيا عند  
الروحي معهم، فشعر   بينه وبين وجوده  الشاعر؛ مما حال 

من العالم المحيط به إلى    بهذا البعد ومال إلى العزلة؛ وانعتق
يظهر ذلك في قول عبد ௌ ثابت في     عالم من صنع نفسه.

 :57قصيدته )رجل ... بĳ توق(؛ حيث يقول 
 أكره أن أكون البطل، 

 أكره الكذبات التي تغري النساء، والمخبولين بالنشرات، 

 
- انظر: مي يوسف خليف، الموقف النفسي عند شعراء المعلقات 54

 . 16-15القاهرة، د.ت، ص-، دار غريب- اĲغتراب
صĳح نيازي، اĲغتراب والبطل القومي، اĲنتشار العربي،   55

 .7م، ص 1999، 1لبنان، ط -بيروت
 19حاسة جديدة، ص  30انظر: محمد خضر،   56
 .31عبد ௌ ثابت، ميال رجال بباب القبو، ص   57

 أكره المناسبات وكل الكĳم الزور!
 طيب ... طيب ... 

،ௌ لن أموت في سبيل 
 وĲ دون البĳد، 

 أيضا ... لتفرح أية امرأة أو صديق،
 ولن أكذب كي أعجب أحدا،

 طيب طيب، سأحيا وأموت وحدي،
 ... ௌ جلĮ ،اتركوني وشأني 

 فلست أنا البطل!  
تدعو طبيعة الشاعر المنغلق على هويته الذاتية إلى  
الشعور باĲغتراب، وهو ما أدى به إلى الهروب من الواقع،  
واĲنطواء نحو نفسه للتخلص من هموم المجتمع ومواجهة  
عن  "اĲنسĳخ  يعني  اĲغتراب  مفهوم  فإن  ولذا  مشكĳته، 
أيضاً  بل  باĲنتماء؛  الشعور  وعدم  والĳمباĲة،   المجتمع، 

الحياة" الشعور بمغزى  اĲغتراب    .58انعدام  أن�  يعني  وهذا 
فيصبح   ذاته  الشاعر عن  بانفصال  إحساس  إنْ صح    –فيه 

. ومن ثم فقد غرق الشاعر في  59غريباً عن نفسه  –التعبير  
التأمل الذاتي ومحاورة الذات، ومحاورة الوعي والĳوعي،  
واحتدم عنده صراع العقل الباطن مع العقل الظاهر، فحين  
يسعى الشاعر إلى الهروب من واقعه الحياتي، والغور في  
أجواء أكثر شدة مع كينونته فإنّه بذلك يكون مهيأ للدخول في  

لتي تؤدي به إلى العزلة النفسية والتمرد  مرحلة اĲغتراب ا
 النفسي.

 :60ويقول محمد خضر في قصيدة )قصة مصورة(
 لم أكن الذئب 
 وĲ القطيع .. 

 وĲ الرجل الذي يدعي وجود ذئب  
 وĲ السواعد المغفلة التي هبت لنجدته..

ا  خرجت من الحكاية مبكر 
الوجودية   الهوية  مع  يتواصĳن  السابقان  فالنصان 
لديه   الرؤية  لجوهر  المباغت  دخوله  في  بالشاعر  الخاصة 
دون المرور بتقديمات، أو توضيحات تـفُسد إيحائية الشعر. 
بموازاة   تقف  النصوص  هذه  في  الشعرية  البنية  كانت  لذا 
بث   في  فاĲختزال  لها.  عاكسة  مرآة  كأنها  اللغوية،  البنية 

الشعري )الم ...عنى  ... طيب  الذئب(،  طيب  وĲ    و)لم أكن 
وتجميعه داخل بؤرة واحدة لها إشعاعات تحيط   (،القطيع ..

بها، يقابله اختزال في اللغة التي تحولت الى كتلة نظامية من  
غير   إشعاعية،  دĲلية،  تمتلك طاقات  التي  القليلة  المفردات 

الكويت،    58 الفكر،  عالم  مجلة  اĲغتراب،  في  تمهيد  زيد،  ابو  أحمد 
 .4، ص 1979، 1، ع10مج
عالم    59 مجلة  وواقعاً،  ومفهوماً  اصطĳحاً  اĲغتراب؛  نوري،  قيس 

 .18، ص 1979، 1، ع 10الفكر، الكويت، مج 
 .22محمد خضر، ديوان تحميض، ص   60



 

 

 ISSN 2961-4066(Online) - ISSN 1658-9572 (Print) 106  المجلة الدّولية للغة العربية وآدابها 

2026فبراير  –عدد خاص بالمؤتمر الدولي الثامن للغة العربية وآدابها: اللغة من التواصل إلى اĲبتكار المعرفيّ واİبداع اĮدبيّ   

من   يمدها  ما  بكل  اİمساك  تحاول  وإنما  بذاتها،  مكتفية 
 ذاتها.مضمرات دĲلية أخرى تـسُتـشَف من المفردة 

لهويته  الشاعر  رؤية  في عرض  اĲختزال  هذا  إن 
قصيدة النثر لكسر البنى النثرية    أحد مقوماتالوجودية هو  

التي قد تقع فيها، بمعنى أنها تجنح أن تكون نصوصاً رؤيوية 
التعبير   بطاقة  المشحونة  اللغوية  الجملة  استثمار  إلى  تعمد 
الشعري، ولتقيم شعريتها من خĳل التزامها بغرض شعري 
موجه لتلك الطاقة في مركز دĲلي واحد. فلهذا السبب كانت  

ال القصيدة تكاد تكون الجملة  موزعة على اĮسطر في هذه 
عناوين بارزة مختصرة جداً لتداعيات الفكرة، وهذا ما يفسر  
تركيبية  كوحدة  الشعرية  الجملة  على  النثر  قصيدة  اعتماد 

دĲلة الكلية  مستقلة في سياقها الخاص، لكنها متداخلة مع ال
 للنص من خĳل عĳقاتها الخفية مع غيرها.

فالغربة الروحية، واĲنكفاء الذاتي ما هما إĲ نتيجة   
على   الحنق  لديه  يولد  إذ  الشاعر،  عند  باĲنفصال  للشعور 
المجتمع، ومن ثم السخرية التي يترجمها شعرا. ذلك أن على 
المرء أن ينزع ذاته من رحم البيئة لكي يصبح شخصا، فردا،  

بالذات يتضمن مثل هذا   اĲنتزاع، وكيانا مستقĳ؛ والوعي 
ويتعين على المرء أن ينظر إلى نفسه وإلى اĬخرين وإلى  

 العالم بوصفهم كيانات غريبة محيرة.
للشاعر ضيقا  الذاتية  للهوية  الشعري  الوعي  ويبدو 
بدائريتها   واĮرض  للعالم  الوجودية  الرؤية  احتماĲت  أمام 

اİنساني   الوعي  نفسها   -التي Ĳ يستطيع  التفافها حول  مع 
أن يقرأها قراءة كاملة، وهو ما عبرت    –ودورانها المستمر  

 :61عنه كلمات الشاعر )محمد التركي( في قوله 
 كيف تطالبينني أن أراك من زاوية أخرى،

 أيتها الدائرة 
وليس شرطا أن يكون اĬخر الذي تغترب عنه اĮنا  
الشاعرة شخصا آخر، بل ربما يكون هو نفسه، حين تقسم  
الجسد   عن  الروح  فتنفصل  وجسد،  روح  إلى  ذاتها  اĮنا 
اغترابا كالقلب الجامح الذي يكسر السياج، وهو المعنى الذي 

 :62تدور حوله كلمات الشاعر )إبراهيم الحسين( في قوله 
أدع قدميّ لدمهما، تفعĳن به ما تريد، تلهوان به،  

 أو
تستخدمانه وقودا، كلما جاء الليل، كذلك أترك يديّ،  

Ĳو 

 
لبنان،   -محمد التركي، ما نسيته الحمامة، منتدى المعارف، بيروت   61

 11م، ص 2015الطبعة اĮولى، 
إبراهيم الحسين، ورقة أمشي فيها وحدي، دار أدب للنشر والتوزيع،     62

 . 10م، ص 2023الرياض، الطبعة اĮولى، 
 . 22-21علي حرب، اĲستĳب واĲرتداد، ص 63

المعجم     64   2بيروت، ط-دار العلم للمĳيين  اĮدبي، جبور عبد النور، 
 .36ص  م،  1984، 

مجلة عالم الفكر، الكويت،   الهوية، عĳء عبد الهادي، شعرية  انظر:  65
 . 285-284، ص 1العدد  ، 36المجلد

أتدخل بينهما وبين أصابعهما، وأحيانا أترك جسدي  
 كله

وأخرج منه، وأتركه خاويا مني، أركض وراء هذا  
 القلب 

عرفه  يرصع  مؤخرا،  صار  والذي  أبدا،  الجامح 
 بفصوص 

 ندامته؛ ويكسر السياج.
يقوم    المجتمع،  قبل  من  نسقيا  المستلب  فالشاعر 

تجاوز   طريق  عن  المجتمع؛  على  اĲستĳب  دور  بتمثيل 
عن   التعبير  أراد  ذاته  ازدراء  طريق  وعن  الذاتي،  قصوره 
في   والرغبة  الجموح  وبطريق  بالمحدود،  المطوقة  حريته 
على  التركيز  مقابل  العامة  المصلحة  نسيان  أراد  اĲنطĳق 

ردية. Įن" المستلب إزاء شيء Ĳ يسترد ما يشعر المصلحة الف
بفقده، بل يرتد� على معناه وينقلب على مواقفه، كما هو شأن  
من يشعر باĲستĳب إزاء حريته، فهو يمارس اĲستبداد بفكرة  

 .63الحرية" 
الذاتي المستمر، والمتطور   فاĮنا هو شعور بالوجود 

الخارجي  العالم  مع  متصلة 64باĲتصال  اĮنا  تكون  وبهذا   ،
بعالم الواقع اتصاĲ مباشرا، وهي حلقة اĲتصال بين النزعات  
أخĳقي  نزوع  ولها  الخارجي،  العالم  ومثيرات  الغريزية، 

، وتعد اĮنا بمثابة التشكيل 65يحافظ على القيم، ويرعى التقاليد 
واİدراك  الشعور،  مركز  Įنها  للمعرفة؛  والفاعل  الواعي، 
فكرة  هي  اĮنا  تكون  وبذلك  والداخلي،  الخارجي  الحسي 

 اİنسان عن نفسه.
المتحولة:  :الثالثالمبحث   الذاتية  الرازي    الهوية  عرف 

يأتي تعريف  . و  66التحول بأنه التنقل من موضع إلى موضع
( وهو انعطاف  Peripeutyالمتحول بصفة التحول المفاجئ )

لįحداث قوانين  67مباغت  "أحد  بأنه  التحول  يعرف  كما   .
أن   يقرر  الكلي  الموضوعي  القانون  وهذا  الرئيسية،  الجدل 
وإلى  كيفية،  تغيرات  إلى  بالضرورة  تؤدي  الكمية  التغيرات 

 . 68تحول من كيف قديم إلى كيف جديد"
صليبا  لجميل  الفلسفي  المعجم  في  التحول  ويأتي 
بمعنى تغير يلحق اĮشخاص أو اĮشياء، وهو قسمان: تحول  

اĮغراض في  وتحول  الجوهر،  لهذا   69في  يجعل  ومما   .
المفهوم )التحول( فعله المهم في حقل الوعي المعرفي أن ما  
من شيء مستقر على وجه اĮرض؛ المجتمعات واĮخĳق  

 .163، ص1982مختار الصحاح، دار الرسالة، الكويت،   66
العربية     67 المؤسسة  اĮدبية،  المصطلحات  معجم  فتحي،  إبراهيم 

 . 80للناشرين، تونس، د.ت، ص
روزنتال، م، ب. يودين، الموسوعة الفلسفية المعاصرة، دار الطليعة     68

 . 117، ص1980للطباعة النشر، بيروت، 
بيروت،     69 المدرسة،  مكتبة  اللبناني،  الكتاب  دار  الفلسفي،  المعجم 

 .259، ص1، ج1982
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والسياسة والفن، فكلها في تحول وصيرورة مستمرة، وبذا 
بل   ثابتة،  غير  اĮشياء  عناصر  بأن  يسلم  التحول  فمفهوم 
يمكنها التحول بعضها إلى البعض، مما Ĳ يسمح بالرجوع  

ونجد أن لمفهوم    .  70من الشكل المتحصل إلى الشكل القديم
إذ نجد أن مفهوم  بآليات اİبداع وأساسياته،  التحول عĳقة 
  Ĳ بداعيةİصالة بوصفه واحداً من أهم أساسيات العملية اĮا
يتوفر لفكرة ما إĲ عندما تكون هذه الفكرة جديدة تماماً، كما  
إدراكاته   في  حتى  جديداً  يكون  الفرد  يمارسه  أن كل شيء 

بمع حوله،  من  القيام للعالم  بدور  تأتي  هنا  اĮصالة  أن  نى 
وواسعة  اĮفق  بعيدة  أو  مألوفة  أو  معتادة  غير  باستجابات 
بميزة   يمتاز  الذي  واİنسان  معينة،  وموضوعات  Įفكار 
اĬخرين  أفكار  في  التكرار  يتجاوز  الذي  هو  اĮصالة 

للمشكĳت  التقليدي  البعد  وذات  النمطية  أما    .71وحلولهم 
المفهوم اĬخر والذي يتصل بمدلول التحول في اİبداع الفني 
نظره   وجهة  تغيير  على  المبدع  قدرة  وهي  المرونة؛  فهو 
الذهنية؛ فالمرونة واحدة من أهم أساسيات التحول واİبداع،  
Įنها تعني التحكم والتغيير والمواجهة وخلق متوازنات في 

كĳت المختلفة التي  المواقف؛ من جهة إعادة التنظيم في المش
تقف أمام ذات المبدع على صعيد أدائه لمنجزه الفني، وهذه  
كانت   داخلية  العقبات  تلك  الدوران حول  من  تمكنه  الصفة 

وثم تأتي   .72)مزاجية، عقلية(، أم خارجية )اجتماعية، بيئية( 
مĳزمة   سمات  بوصفها  واĲختراق،  والنفاذ  الطĳقة  دور 
حيث   اİيجابي،  التحول  تحقيق  في  مهمة  وآليات  لıبداع، 
وتغيرها،  الدائم،  وظهورها  وتجددها،  اĮشكال  طĳقة 
وقدرة   جديدة،  عĳئقية  أبنية  في  تركيبها  وإعادة  وتحليلها، 

من الظاهر المبدع على التحول من المعلوم إلى المجهول، و
يتجاوز   بشكل  الغائب  إلى  الحاضر  ومن  الكامن،  إلى 

والقيود "اİبداع    .73الحواجز  أن  أدونيس  يرى  هنا  ومن 
يوضع في منظور التجاوز الدائم، وتقييم الفن استناداً إلى هذا  
النتاج أو اİبداع فيما يعكسه  المنظور، هكذا Ĳ تكون قيمة 
من أبعاد الثورة المتحققة، بقدر ما يكون فيما يختزنه أو يشير  

اĬتية"  الثورة  أبعاد  التحول   .74إليه من  أن توكيد مبدأ  كما 
التي Ĳ ينفي بعضها  التوكيد على جدلية اĮطراف  يتضمن 
ففكر  بعضاً،  بعضها  العكس،  على  يكمل،  التي  بل  بعضاً، 
اİنسان Ĳ يولد إĲ في تعارض مع فكر إنسان آخر، فإذا لم  

 
خليل،  أندريه     70 أحمد  خليل  تعريب:  الفلسفية،  الموسوعة  ĲĲند، 

 .1480، ص3، ج2001منشورات عويدات، بيروت، باريس، 
إلكسندر روشكا، اİبداع العام والخاص، ترجمة: غسان عبد الحق،     71

   243، ص1989المجلس الوطني للثقافة والفنون، الكويت 
المجلس    72 التصوير،  فن  في  اİبداعية  العلمية  الحميد،  عبد  شاكر 

  243، ص1987الوطني للثقافة والفنون واĬداب، الكويت، 
 11-9إلكسندر روشكا، اİبداع العام والخاص، ص   73
بيروت،     74 العودة،  دار  العربي،  للشعر  مقدمة  ، 1971أدونيس، 

 .12ص

أحسن   وفي  تقليد،  يكون  بل  فكر،  يكون   Ĳ تعارض  يكن 
 .75الحاĲت، شرح وتفسير 

ولعل من أبرز مظاهر الهوية الذاتية لشاعر القصيدة  
 النثرية في السعودية تحوĲت اللغة الشعرية. 

فهي   اİنسان،  بهوية  قويًا  ارتباطًا  اللغة  ترتبط  إذ 
مكون أساسي من مكونات تميزه عن اĬخرين، وتماثله مع 
من يشاركونهُ فيها، يقول الدكتور حليم بركات: "Ĳ أعرف 
محاولة واحدة لتحديد الهوية العربية لم تدخل اللغة في صميم 

Įف حول العناصر اĳختĲخرى،  هذا التحديد على رغم من ا
كما أن� جميع مُنظري القومية العربية متفقون على أن� اللغة  
العربية"  الهوية  تحديد  في  واĮهم  الرئيس  العنصر  تشكل 

 -للحفاظ على هويته الشعرية الذاتية  –ومهمة الشاعر    (.76)
صوت   إلى  بها  ويتحول  عموميتها،  عن  باللغة  يرتفع  أن 
أغنى   في  ينظمها من خĳل رؤيته  وموهبته   بأنّ  شخصي؛ 
اĮشكال تأثيرًا، مستثمراً دĲĲتها وأصواتها وعĳقات بنائها  

في   وإيقاعها على نحو فريد، وعليه فبقدر ما يتميز الشاعر
خلق لغته  الخاصة يتجلى إبداعه، اĮمر الذي يجعل الشعر 
اللغة أشد تركيزًا وأكثر دقة وامتĳء   دائمًا يرمي إلى جعل 

 بالدĲلة. 
 ، الشعري  النص  تصنع  التي  هي  بأدواتها  واللغة 
وتسهم في رفد الهوية الشعرية بوسائلها واختيار المفردات 
الشعرية الدالة على تطابق الكلمة، وهو ما يحدده حسن ناظم  
بقوله: "إنّ اĲختيار في جوهره واحد ، بيد أنّه مختلف من  

ي الذي  اĮمر   ، تحققه  وكيفية  الظاهرة  طبيعته   ضفي  ناحية 
عليه ميزة معينة تجعله لصيقاً باللغة المميزة؛  فثمة خياران؛  

يستخدم في  -أو بعبارة دقيقة اختيار كĳمي    -أحدهما لساني  
في  يستخدم  متميز  وثانيهما  للغة،  اĲعتيادي  اĲستعمال 
اĲختيار  هو  ذلك  و   ، للغة  اĲعتيادي  غير  اĲستعمال 

مستوى  (  77)اĮسلوبي"   تنقل  اشتغالها  بسعة  الهوية  وأن�   ،
 الفاعلية الخاصة بها من إطار النص إلى إطار ما يحيط به.

وهذا النموذج اللغوي الشعري يمثل نوعا نسقيIا كما  
يقول الغذاّمي: " يقوم بتوجيه الخطاب والقراء نحو نماذج  
بها  وتتخلق  العام  الذوق  معها  يتأسس  وتصورات  وأنساق 
الصياغة الذهنية والفنية وتصبح تبعا لذلك قيماً معتمدة يقاس  

والذوق" الحكم  في  تحتذى  التسلط 78عليها  نسق  إن�ه   ،

بحث في اĲتباع واİبداع عند العرب،  –أدونيس، الثابت والمتحول   75
 . 113، ص 1974، دار العودة، بيروت، 1ج
، مركز معاصر(انظر: المجتمع العربي المعاصر )بحث استطĳعي    76

 .  33م:  1984، 1دراسات الوحدة العربية، بيروت، لبنان، ط
الدار   للسياب، البنى اĮسلوبية دراسة في أنشودة المطر    ناظم، حسن  (  77)

  .54م:  2002، 1المغرب، ط البيضاء، 

 .34عبد ௌ الغذاّمي، النقد الثقافي، ص   78
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أن�نا في ثقافة نسقية يتساوى الجميع   واĲستعĳء، من جهة" 
 .79في تمثل هذه النسقية وإعادة انتاجها"

وقد سار شاعر قصيدة النثر في السعودية مسارًا      
المتعة  عن  بحثاً  اللغوي،  والمألوف  السائد  عن  مغايرًا 
كي  البسيطة  اللغة  إلى  يميل  فهو   ، قصيدته  في  والتجريب 
معجمه   في  يسعى  وهو  وسهولة،  بيسُر  القارئ  إلى  تصل 
الدĲلي   أفُقها  من  اليومية  الكلمات  تحرير  إلى  اللغوي 

من  والجما قائمة  أنّهُ  على  المعجم  إلى  وينظر  الضيق،  لي 
وكلما   معين،  أثناء نص  بنسب مختلفة  تتردد  التي  الكلمات 
ترددت بعض الكلمات بنفسها أو مرادفها أو بتركيب يؤدي  

وبĳ شك فإن� اللغة    ،    (80)معناها كونت حقĳً أو حقوĲً دĲلية  
رحمها   من  منبثق  فالشعر  الشعرية،  الهوية  تكوين  أساس 
المضامين   عن  بالتعبير  الشاعر  يقوم  طريقها  وعن 
والخصائص المميزة للجماعة أو الفرد بشكل واضح، ولذلك  

، وقد سعى شاعر (81)  ذهب بعضهم إلى أن� اللغة وَلَدت الهوية
في  اليومية  المشاهد  Ĳلتقاط  السعودية  في  النثر  قصيدة 
المتلقي   تمنح  دراما شعرية  إلى  وتحويلها  القصيدة  تصوير 
  ĳلفة ، كما في قصيدة )صباح( للشاعر أحمد المĮإحساساً با

 :82التي يقول فيها 
 ذاك الصباح وهو يمسك أكتاف المارة من الخلف 

 يجر المعاطف واĮثواب، ويخفف من سرعتها 
 يصيبه الشبه بلوثة الواقف على الرصيف

 الراكض في كل اĲتجاهات 
 الذي اعتاد العابرون اليوميوّ˶ن 
 على قبضته مثل قهوة التنبه

 صباح Ĳ يقف عند اİشارة الحمراء للسائرين 
 يعبر قاطعا بين السيارات كلما Ĳح له شبيه 

 كلما أغراه الذاهبون، وتمتم: ربما هو
 صباح يتطافر من بين اĮفواه باعتياد متثائب

 بĳ مĳمح وĲ جذوة نار 
 صباح مثل قطة تفقد اهتمامها اĬن

 وتدهسها الظهيرة. 
الكلي     اİطار  النثر ضمن  قصيدة  حداثة  تتمثل   Ĳ

والشائع لحركة الحداثة في الشعر فحسب، وإنما عن طريق  
فهم جديد لحداثة الواقع اİنساني في عمومه. ومن هنا تندفع 
للفصل  تقيم وزناً   Ĳ التي المتناقضات  للتعامل مع  القصيدة 

، إذ يتجلى اĲنغماس في تداعيات 83بين ثقافتين عليا وشعبية
الفني، خارجياً، وداخلياً بلغة متشظية، حادة،   – اĮثر البيئي  

 

اصطيف، نقد ثقافي أم نقد أدبي، ص    يوعبد النبعبد ௌ الغذامي     79
63 . 

تحليل الخطاب الشعري )استراتيجية التناص(،    مفتاح، محمد    انظر:  (80)
  .58م، ص  2،198المركز الثقافي العربي، ط

   .113- 112ص  نفسه، المرجع  انظر،  (81)
ميĳنو   82 المتوسط،  منشورات  قبلك،  يموت  أن  إياك   ،ĳالم   - أحمد 

 .45م، ص 2018إيطاليا، الطبعة اĮولى، 

المتلقي   لذائقة  أهم    -أحياناً    -ومربكة  عند  للوقوف  وذلك 
الواقعي  الجانب  كرسها  التي  تلك  أي  اĲعتيادية؛  اĮشياء 
العملي Ĳ النظري لكينونة الشاعر في الحياة، مما يفتح النص  

 الشعري بدوره على دĲĲت أقل قيوداً، وأكثر انتشارا. 
لما    مشيرا  خبرية،  بعبارة  القصيدة  الشاعر  يبدأ 

اعتاده المتحدث عنه كل صباح من روتين يومي، دĲلة على 
الدالة   المفردات   ًĳومستعم اليومية،  الوظيفية  الحياة  تكرار 
على العمل الوظيفي، وهذه المفردات تقوم بدورها في توسيع  
روتين  على  الحفاظ  في  الشاعر  من  رغبة  القصيدة  رقعة 
الروتينية، وتشبيهه اİنسان على  للوظيفة  المشهد، وانتقاده 
أنّه آلة متحركة، وهو ما يتناوله الشاعر )أحمد الصحيح( في  

 :84قصيدته )المنبه(، إذ يقول
 يرن المنبه

 فتنتبه إلى أنك ستصحو اĬن 
 ستفرش أسنان الروتين وتخرج

 وأنك ستعود في الليل بهزائم كافية  
 لضبط المنبه من جديد، 

 يرن المنبه
 فتنخلع أعضاؤك من النوم كالمسامير

 ثم تذهب لعملك وتعود منه
 تذهب وتعود كثيرا 

 كأن العمل تفكيرك الجاد 
 في التحرك مثل مطرقة  تدق المسامير في أحĳمها.. 

عن طريق القصيدة تبرز شخصية الشاعر اİنسانية 
التي منحته هوية الكفاح والنضال من أجل البقاء في الحياة 
على الرغم من الروتين الوظيفي والعمر المتآكل، والشاعر 
في هذا النص يبحث عن جوهر الهوية عن طريق استعمال 
اللغة اليومية التي تعبر عن حياة المواطن وروتين الموظف 

 يومي، فهنا تظهر وظيفة الشاعر اĲجتماعية. ال
ومن خĳل لغة النصين السابقين سيرى المتلقي ذاتهُ  
وشخصهُ فيه، فـ )ذات الشاعر( هنا تعبر عن )ذوات( الفئة 
اĮكبر من أبناء الشعب. وهذا ما يجعل هوية القصيدة الثقافية  
متطابقة مع الملحمة اليومية التي يعيشها اİنسان، باستثمار 

يمت الذي  اĮدبي  اللغوي  المخزون  من  ولذلك   لكه.الشاعر 
عن    -من خĳل لغتهم الشعرية    –فاĮجدر بالشعراء التعبير  

نظر   وجهة  من   Ĳ شعرية  نظر  وجهة  من  والكون  العالم 
مثلما  الحلم  قراءة  على  يقدر   Ĳ اللغوي  فالمنطق  منطقية، 

دراسة في المشروع الثقافي    –باسم علي خريسان، ما بعد الحداثة     83
 . 186م، ص    2006-دمشق    –آفاق معرفة متجددة    –الغربي، دار الفكر  

المنبه انظر:     84 الصحيح،  كتاب:  أحمد  ضمن  جديدة،    30،  حاسة 
مختارات من قصيدة النثر السعودية، دار ميĳد للنشر، الرياض، الطبعة  

 . 16-15م، ص 2021اĮولى، 



 

 

 
 

2026فبراير  –عدد خاص بالمؤتمر الدولي الثامن للغة العربية وآدابها: اللغة من التواصل إلى اĲبتكار المعرفيّ واİبداع اĮدبيّ   

 

 ISSN 2961-4066(Online) - ISSN 1658-9572 (Print) 109  المجلة الدّولية للغة العربية وآدابها

تقرؤه اللغة الشعرية وتفسر نظامه، وهو ما عبر عنه الشاعر 
 :85)حسن آل دهيم(، في قوله 

بقلبك،   الكون  فوضى  رأيت  كنت ساذجا عندما  كم 
 فرحت 

تحاول ترتيبه بعقلك، فأفسدت على الكائنات روعة  
 الفوضى، 

حتى قالوا: لن نفتديك، حتى لو اتسع جفناك ونامت  
 شمسنا

بينهما، فاقرأ عالمنا أيها الشقي بحلمك، قبل كتابة  
 عالمك. 

وإعادة        للغة،  المألوف  للنظام  خرق  الشعر  إن 
كتابتها بمنهجية مميزة يتحقق فيها مراد الشاعر نفسيًا بوتيرة  
عالية عند المتلقي، ويترك لديه انفعاĲت للعودة إلى النص  
في   الكتابة  بطريقة  أيضًا  الشاعر  اهتم  لذا  معه،  والتفاعل 

الكتابة بين  صراعاً  فنشهد  وترتيبها،  والفضاء    القصيدة 
 المحيط بها. 

ولعل أبرز الفضاءات التي أصابتها الهوية الشعرية 
فضاء   هو  الرؤية  في  المدينة   المدينة؛بالتحول  فانبثقت 

إلى   وتشير  الشاعر  رؤيا  عن  تعبّ ر  مكانية  مفردة  بوصفها 
وأصبح المكان عنصرا  مهما   اİحساس النفسي الذي يعيشه.

فمن   " والمعاصرة  الحديثة  بالشكليّة  توظيفه  عملية  في 
وتزداد   الشاعر  رؤية  تتسع  للمكان  الجيد  التوظيف  خĳل 

  المفيد، اĲزدحام المكاني والتكدس غير    وعمقا، أماوضوحا  
عناصر   من  عنصر  إلى  ويحوله  ويكبله  العمل  فيثقل 

من   التشويش، النابعة  الخاصة  تجربته  شاعر  ولكل 
  والدينية،مرجعياته الفكرية والثقافية واتجاهاته السياسية  

 .86ن خĳلها صورا  خاصة للمكان في شعره"والتي يشكل م
المدينة وما تعنيه من وقائع حسية وغير  وقد ظلت 
النثر في السعودية،   لدى شاعر قصيدة  حسية مطلباً شعرياً 
الروحي،   لعالمه  آخر مناظر  به لصنع عالم  اللحاق  يحاول 
على أساس من التوافق بين العالم المادي والعالم الروحي له.  

ان  بمعنى أن الشاعر يشكل رؤاه الخاصة به، جاعĳ من المك
لديه،   الداخلي  بالصراع  وعظيمة  واسعة  مساحة  )المدينة( 
من   يحتويه  ما  بكل  المكان  مكونات  مع  امتزاجه  ومدى 
تفاعĳت حياتية واجتماعية، وغير ذلك. فشاعر قصيدة النثر 
في السعودية قد هضم هذه الفكرة واندفع إليها ليكوّن رؤاه ،  

المدينة وصفاً خارج أو  ويبني تجربته ، ليس في وصف  ياً 
محاورتها   وإنما  المشاعر،  تحريك  لغرض  عاطفياً 
تمثل  المدينة  عادت  فما   ، فيها  الروح  ،  وبث  واستنطاقها 
ذاكرة فقط ، أو أنها مجرد بيئة وشوارع وجسور، وغيرها  

 
 .44حاسة جديدة، ص  30محمد خضر،   85
سوسن رجب حسن، المكان وتشكيĳته في شعر السياّب، مجلة كلية    86

ـ   100م:  2016اĬداب جامعة بور سعيد، مصر، العدد السابع، يناير  
101 . 

الذي  الفكري  وإنما أخذت بالجانب  المادية ،  المكونات  من 
تنطوي عليه المدينة بكل مكوناتها المادية والبشرية ، مهما  
كان حجمها ، ومهما كان تأثيرها إيجاباً أو سلباً ، بمعنى أن 
وجعلها   ، شعرياً  المدينة  تمثيل  إلى  سعت  النثرية  القصيدة 

 غاية للوصول إلى الفكرة.
يقول عبد ௌ ثابت  ومن هذا التمثيل الشعري للمدينة 

 :87في قصيدة )رجل ... يشد قبضته( 
 Ĳ ،قدامĮكان قد أيقن أن الطرقات ... تحيا بوقع ا

 بهسيس
العجĳت واĮبواق والعسة! ركام المدينة هذا ليس  

 احتياĲ على 
 التراب فحسب. إنه فقدان لمعنى المضي إليه. 

وبذلك يعلن الشاعر عن عملية اĲندماج والتوحد في 
القضية التي تبديها المدينة بوصفها قضية ساكنيها )الشاعر 

(؛ إذ جعل المدينة أشبه بمعشوقة، بوقع اĮقدامـ المجتمع( ) 
يسعى العاشقون نحوها، فهي شعريا )كائن حي(، وهي في 
اĮصل بĳ مشاعر وĲ أحاسيس )جماد(. فالمدينة بوصفها  

Ĳ يمكن أن تتجرد من مفهومها المادي، ولكن يمكن أن  مكانا  
تخرج من هذا المفهوم إلى المعنوية والروحية عندما تنصهر 
لتعبّر عن آفاق ورؤى شخصية   الفردية،  الشاعر  مع هوية 

 تترجم أحاسيس وانفعاĲت خاصة في شعر الشاعر. 
عن  اĲنعتاق  فيتجاوز  العتيبي(  )ماجد  الشاعر  أما 
الحياة  أوليات  عن  البحث  إلى  المعاصرة  المدينة  تحوĲت 
البدائية في سهولتها وأحĳمها البسيطة التي تتحقق كل يوم 

 :88بĳ معاناة، يقول في قصيدة )قلق(
 أريد أن أتخلى عن فكرة المدينة

 وأعود للكهف والتوجس 
 تاركا للطبيعة

 أمرَ طعامي والتناسل
 أريد أن أعوي بشدة 

 قرب النار التي أشعلتها بدون ثقاب
 وأعددت فوقها حساء بدائيا 

 لįنثى التي سألتقيها مصادفة 
 في السهل المفتوح أعلى الوادي الخطير 

يأخذ اĲشتغال في   تحوĲت الوعي الثقافي: :الرابعالمبحث 
الهوية، وتتضمن   الوعي والثقافة حيزًا كبيرًا ضمن مفهوم 
سياسة الهوية زيادة الوعي؛ أي نقد الصور السلبية النمطية، 

 .52عبد ௌ ثابت، ميال رجال بباب القبو، ص   87
ماجد العتيبي، الشيخوخة في قميص كاروهات، نصوص، المركز    88

بيروت العربي،  اĮولى،    -الثقافي  الطبعة  بالرياض،  اĮدبي  النادي 
  15م، ص2014
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معها  التماهي  عليه  يشتمل  الذي  النفسي  اĮذى   .89وإزالة 
فالوعي الثقافي يلعب دورًا أساسيًا في تشكيل الهوية، وتمايز  
الجماعات فيما بينها Ĳختĳف ثقافتهم، فالهوية الثقافية هي: 
" أساس حياة الشعوب تنبثق من ماضي هذه الشعوب وترسم 

وترتبط    (،90) في مستقبلها، بحيث إنهّا ليست أبدا شيئا ساكنا"  
"فكرة الهوية بإحكام بفكرة الثقافة ...، وإن العĳقة بين الثقافة  
تأثروا   الذين  فالباحثون  مختلفةً،   ًĲأشكا تأخذ  والهوية 
الهوية   إلى  ينظرون  والهوية  للثقافة  الحديثة  بالنظريات 
ثقافات  في  اĲنخراط  من  واضحة  بطريقة  نشأت  بوصفها 

والحديث عن الهوية الثقافية هو "الحديث   .(91) فئوية معينة"  
التاريخية  والسمات  واĮفعال  والتقاليد  القيم  مجموعة  عن 
والفكرية والفنية والروحية ومعطيات السلوك الحية النامية  

الذاتي" واİبداع  والعطاء  واĮخذ  بالحوار  تعنى  ، (92)التي 
فالهوية الثقافية هي ركائز اİنسان التي تمثل كيانه الشخصي 
الروحي والمادي بتفاعل صورتي هذا الكيان، İثبات هوية 

الفرد. شخصية  الشعرية   أو  القصيدة  بمفهوم  الوعي  ويعد 
لدى   الشعري  الوعي  مكونات  أهم  أحد  الموروثة  وتقاليدها 
وجه  على  النثر  قصيدة  شعراء  ولدى  عموما،  الشعراء 
هويتين؛   بين  النثر  قصيدة  شعراء  فإن  ولذلك  الخصوص؛ 

 هوية شعرية تقليدية، وهوية القصيدة النثرية.
الشاعر )محمد التركي( إلى العĳقة بين الثابت   ينظر

أن   يرى  إذ  مغايرة؛  نظرة  القصيدة  كتابة  في  والمتحول 
أما   تتغير،   Ĳ ثابتة القصيدة بوصفها مفهوما وتقليدا ستظل 
المتحول فيها فهو المزاج الشعري، والعدسة التي نرى من  
قصيدته   في  يقول  القصيدة،  طريق  عن  اĮشياء  خĳلها 

 :  93سمها البحر( )قصيدة ا
 من كل الزوايا  
 Ĳ يتغير البحر 

 يمكنك تغيير مزاجك 
 وتغيير العدسة 

 والسباحة على الظهر 
 أما البحر فيبقى كما هو 

 Ĳ يحاول حتى أن يبدو أنيقا.. 
ومسايرة لتلك الرؤية ينظر الشاعر )محمد خضر(  
  ĳإلى الوعي الثقافي والجمالي والفكري بوصفه مطرا حام
مفردات الحياة لكل ما أصابه القحط والذبول من أفكار العالم  

 :94والتراث والتاريخ، يقول في قصيدته )قحط(
 كلما تأخر المطر 

 مات بستان من الفقد 
 وآخر من الضياع 

 
ممدوح  سايمون     89 ترجمة:  نقدية،  مقدمة  الثقافية  الدراسات  ديورنغ، 

رقم:   الكويت،  المعرفة،  عالم  م،  2015،  425يوسف عمران، سلسلة 
 .244ص 

لįبحاث    الحداثة، مدارات    سبيĳ، محمد     90 العربية    والنشر،الشبكة 
   .150 :2009 ، 1ط  بيروت، 

حامد    ترجمة:  والهوية، هارلمبس وهولبورن ، سوشيولوجيا الثقافة     91
 .  14م:  2010، 1دار كيوان للطباعة والنشر، ط محسن، حميد 

 كلما تأخر .. 
 فقد الفĳح بوصلة الفأس 

 وفقدت البلدة أغنياتها 
 كلما تأخر 

 تراكمت العتمة 
 وباتت مخالبها في اĮحĳم

 نكأت قصص التاريخ من جديد 
 وشيدت جدارا  جديدا  

  ممتدا  وصلبا  
 يحيط ضواحيها وجبالها 

 يمتد إلى قراها الناعمة البعيدة 
 ذات البيوت المترامية القليلة

 البيوت التي تنجو قليĮ  ĳنها بعيدة
 وتنجو Įن العتمة تغلبها الفطرة 

 ويغلبها السماح والشعر
 كلما تأخر المطر 

 زادت قسوة الحجر 
 وسقطت الموهبة عمياء

 من قمة الجبل
 وانزلقت على حين غرة فكرة الضوء

 نحو سرداب عميق 
 كلما تأخر.. سددنا من أرواحنا خسائر الجفاف 

 جبرنا كسرا  للعابرين 
 وجرحا  للمندهشين من شدة الحياة 

 قلنا لهم همسا  احلموا على اĮقل
 تسربوا من ثقب صغير في الهامش

 وإياكم أن تغيروا أوجهكم 
 دون أن تحملوا في الذاكرة نسخة أصلية 

 إياكم فكم من خائف 
 نسي الوجه والجهة والطريق ولم يعد 

 قلنا لهم لو تأخر المطر أكثر 
 ..لو

 لكم أن تبدأوا الصراخ
ا  أن تبتكروا ضوء 
 وأن تهدموا النفق 

 أن تقذفوا بوصايانا إلى الجحيم 
 وتختاروا جحيما  يناسبكم 
 أن تأخذونا إلى اللعنات 

 نحن المصابون بالجفاف 
 الذين بترت العتمة

العربي    92 التربوي  الفكر  في  الثقافية  الهوية  حبيب،  نعيم  محمد  سعيد 
 .  5: 2009المعاصر، مجلة العلوم التربوية، عمان، اĲردن، 

للنشر والتوزيع، تونس،   93 المفقودين، مسكيلياني  التركي، قسم  محمد 
 13م، ص 2023الطبعة اĮولى، 

  الرياض،  والتوزيع، محمد خضر، سيرة ذاتية لغيمة، دار أدب للنشر     94
 19 -18 -17ص 
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 أطراف أجنحتهم. 
وعن التحوĲت التي تصيب الهوية الثقافية والفكرية 

 :95يقول عبد ௌ ثابت في قصيدة )حوم(
 لم يعد يستريح هذا الجمر

 وأنا أهدم القĳع 
 التي في داخلي، 
 المرة بعد المرة 
 ثم أعيد تركيبها 

 وĲ أدري
 لو كنت أنا الذي يثير هذه الفوضى! 

 ربما الطفل 
 الذي كلما قلت إني قد تركته ورائي

 يغير استرخاءه.. 
 بين ضلعين في جوفي، 

 وينقلب من جنب إلى جنب! 
بالهوية  يواجه ما يمكن تسميته  السابق  النص  إن 
الثقافية الثابتة؛ إذ إن هناك تيارات واتجاهات فكرية أصولية  
أن   حرب(  )علي  يقرر  ذلك  وفي  الهوية.  بثبات  تعتقد 
التعظيم  أو  التنزيه والتقديس  اĮصولية هي الوقوف موقف 

يم والتبجيل من اĮوائل والسلف، لĳلتزام بما قرروه من التعال
القول  في  معهم  والمطابقة  اİجماع  سبيل  على  والقواعد، 
النظرية  في  والتطبيق  الترجمة  سبيل  على  أو  والعمل، 

 .96والممارسة
وفي موضع آخر يرى )علي حرب( بأنه من الممكن 
اĲسترجاع   الجمعية،  أو  الفردية  الهوية،  مسألة  في 
الذات بالمحافظة   واĲستحضار، Ĳ من أجل اĲنغĳق على 
سبيل  على  والتشكيل  البناء  إعادة  أجل  من  بل  والحراسة، 
الخلق والتوليد، فهناك ثوابت Ĳ يمكن القطع الوجودي معها، 

الكلي عنها، ولكن Ĳ يعني ذلك أن نقع أسرى  أو اĲنقط اع 
الثوابت أو أن نصبح ضحية عبادتنا لįصول، وإنما الممكن 
هو تسليط الضوء عليها بمساءلتها واستنطاقها عما تحجبه 
لقراءتها من جديد، وإعادة صياغتها في ضوء   أو تستبعده 
بأن   القول  يمكن  المعنى  وبهذا  والمستجدات،  المتغيرات 

أما   اĮصول والمتحولة،  المتكاثرة  فروعها  تصنعها  الثابتة 
التعامل مع اĮصول على سبيل المماهاة واĲنغĳق، فĳ مآل 

 .97له سوى انفجار اĮسماء والهويات
إلى   السعودية  في  النثر  قصيدة  شاعر  نظر  وقد 
الرؤية   مقابل  في  التيه  من  بشيء  الثقافية  العولمة  تحوĲت 
الشعرية التي Ĳ تستطيع مسايرتها، فيقول عبد ௌ ثابت في 
تحوĲت العولمة التي Ĳ تستطيع الكلمات الشعرية مجاراتها 

 : 98في قصيدة )تتر( 
 

 .12عبد ௌ ثابت، اİلهاء الرائع، ص   95
اĮختام اĮصولية والشعائر التقدمية: مصائر المشروع  علي حرب،   96

المغرب،    -، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء1الثقافي العربي، ط
 .111، ص2001

  .187-186حديث النهايات )فتوحات العولمة ومآزق الهوية(، ص   97

 
 كما أفعل..

 لدي كلمات تمد أذرعها نحوي 
 على الدوام 

 لكنها بحركة يومية
 تنهض قبلي أخيرا،

 ترتديني وهي تشعر بالفوات، 
 فنغادر البيت معا باستعجال.. 

 ومعا نجلس في اختراع المركبة!
 نطالع المرايا، 

 وهي تنعطف بنا من طريق 
 وتدخل في آخر! 

 نتذكر معا أننا لم نصل 
 بالضبط!   وĲ ندري أيننا

  ĳوهي الفكرة ذاتها التي يدور حولها قول أحمد الم
 :99في قصيدته )كتب خالية(، يقول 

 يوم كانت الكلمات عصية
 واليد متلهفة لقول ما تريد، 

 أينه مني اليوم؛ 
 الرأس مكتظة
 واليد يابسة؟َ! 

المؤثرات  مع  النثر  قصيدة  صراع  خضم  في 
في   مقدرتها  تأكيد  إلى  عمدت  عليها  )الواقعية(  الخارجية 

منظومة   خارج  موضوعية  قضايا  على    الشعر،اĲنفتاح 
بهدف تدعيم انبثاقات    عليه،لغرض احتوائها بمغايرة لما هي  

استثمار  وفرصة  المتأزم،  الحاضر  تجاه  القصيدة  رؤى 
ترفد  أن  يمكن  التي  بالقضايا  المليء  الماضي  موروثات 
والمعنوية؛  الموضوعية  اĲنفتاحات  من  بحصيلة  الحاضر 

 وذلك من أجل إدراك المستقبل.
في   القصيدة  أن  عن  تعبر  النثر  قصيدة  فإن  وبذلك 
هويتها النثرية / الشعرية لم تكن هوية ثابتة بشكل مستمر،  
لم  النثرية  القصائد  دائما، فكثير من  ولم تكن هوية متحولة 
يكن متحوĲ في ذاته، بقدر ما كان متحوĲ بوصفه معارضا 

ن بشكل أو بآخر وخارج المحددات التي تكتسب صيغة القانو
بأشكاله كافة، فهي تعبير حاضر عن الصراع القائم بين "قيم  

 . 100الثبات الماضوية، وقيم التحول المستقبلية"
الهُويّة لم تكن   :من كل ما سبق نخلص إلى أن   خاتمة البحث

ثابتة لدى شعراء قصيدة النثر في السعودية، بل هي متغيرة؛  
نتيجة تغيرات الزمن الذي أحدث تغيرًا في هوُيّاتهم؛ سواء  
ثم   بإرادتهم، ومن  اكتسبوها  التي  أو  الشعرية،  التقاليد  عبر 
فقد رأينا أن هناك شعراء قد تغلب عليهم اĮنا فيغدو مصرحًا 

 .118عبد ௌ ثابت، اİلهاء الرائع، ص   98
 . 10أحمد المĳ، إياك أن يموت قبلك، ص   99

أدونيس: الثابت والمتحول ـ بحث في اĲتباع واİبداع عند العرب،    100
 . 55. ص 2006، بيروت: )دار الساقي(، 9، ط1ج
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بهُويّة جديدة Ĳ تقل حضورًا عن هوُيّة مجتمعه التي مجّدها   
الذاتية، وتبقى بذلك  الهُويّة  الهُويّة الجديدة هي  طويĳً، تلك 
وبين    ،) اĮنا   ( أناه  بين  تأرجح  حالة  في  الشاعر  هوُيّة 
مجتمعه، فيتجلّى اللبس عبر نصوصه المنظومة شعرًا، وقد  

ال متذبذبة  هوُيّة  على  الشاعر  إلى يولد  هو  فيعمد  حضور؛ 
مجتمعه؛  عليه  الذي  المذهب  غير  جديد  مذهب  اعتناق 
التي يريد من غير أن يكون عُرضة   الهُويّة  ليكتسب عبره 
يكتسب  أخرى   ĳًسب الشاعر  يسلك  وقد  النبذ،  أو  للتخلي، 
عبرها هوُيتّه التي يرتضيها لنفسه لعدم اعتقاده بالهُويّة التي  

واله Ĳ يلبث أن يحن لهُويتّه ورثها بداية، وهو في جميع أح
 اĮولى، ويقرّ بوجود الثانية، فيغدو ملتبس الهُويّة. 

 توصلت الدراسة إلى عدد من النتائج أهمها:  وقد
عن   - وانزياحها  النثر  لقصيدة  اĲصطĳحي  الغموض 

والنثرية   الشعرية  من    التقليدية،اĮشكال  اقترابها  رغم 
أدبي   النثر هجينا  ف  مستقل،التكريس كجنس  لم تكن قصيدة 

من الشعر والنثر فحسب، بل هي بناء قائم، وتقويض لبناء  
نشأتها  في  ثورية  أبعاداً  امتلكت  فلقد  ومهيمن،  نسقي 
وتطورها، وعملت على المفارقة؛ فهي فوضوية ومنظمة في 
بتنظيم   منظمة  لكنهّا  المألوف،  تجاه  فوضوية  نفسه،  الوقت 

 .ولكن بصورة مغايرة للمؤسسة المهيمنة وتؤسس،جديد، 

 معينة،لم تقف أنماط قصيدة النثر في السعودية عند حدود  -
قد  تكن  لم  بها،  خاصة  جديدة  أنماط  إنتاج  على  عملت  بل 

تمثلت في تنظيمات كتابية،   القديم،عرفت في الشعر العربي  
القصيدة  بفضاء  ارتباطها  خĳل  من  الشعرية  طاقتها  تنتج 
نابعاً   قسم منها  الورقة. وجاء  الكتابية على  المساحة  ضمن 

بمثابة  الحديث،من تلك الجذور المعروفة في الشعر العربي 
القديم  بين  تداخلي  بشكل  متنوعة،  إضافات  مع  انطĳق 
والجديد، حتى بدا وكأنه جديد على الساحة الشعرية العربية، 

   نفسه.لما أخذ من موقع شكلي له القدرة على اİفصاح عن 

بين    - السعودية  في  النثر  قصيدة  لشعراء  الرؤيوي  التنوع 
الفكري )العميق( والشعبي )البسيط(، مع الدĲلة على الواقع  

 الحياتي بكل تقلباته اĲجتماعية، والنفسية، وغيرها.

الذات    - للشاعر بين  المتغيرة  والصراع   والجماعة،الهوية 
اĲنتماء   الحضاري    واĲغتراب،بين  التذبذب  يعكس  مما 

  والثقافي.

تحققت هوية شعراء قصيدة النثر في السعودية عن طريق   -
المعجم اللغوي، فقد سعى هؤĲء الشعراء من خĳل قصائدهم  
خĳل   من  اللغوية  الثقافية  هويتهم  على  للحفاظ  النثرية 
اĲهتمام اللغوي في نصوصهم الشعرية، فبقي حسّهُم اللغوي  

 مفعمًا بالحيوية واİدراك.

شعراء قصيدة النثر في السعودية لم يحتفظوا بهُويّة ثابتة،   -
على  أثر  مما  الحياة،  بسبب تحوĲت  وتغيرت  بل تطورت 
المكتسبة  أو  الشعرية  التقاليد  من  الموروثة  سواء  هوُياتهم 
بإرادتهم. بعضهم مال إلى تعزيز الهُويّة الذاتية )اĮنا( التي  

ح وبعضهم  المجتمع،  هوُيّة  مع  تتنافس  بين قد  توازنا  قق 
والجمعية الفردية  شعرية    هويته  بلغة  ذواتهم  عن  معبّرين 

مما    ،المجتمعيتتناسب مع واقعهم دون التضحية بانتمائهم  
التذبذب واĲلتباس في نصوصهم. فقد يتبنى   خلق حالة من 
الشاعر مذهبًا جديداً مغايرًا لمجتمعه ليصنع هوُيته الخاصة،  
هربًا من النبذ أو التخلي، أو Įنه Ĳ يؤمن بالهُويّة الموروثة.  
اĮصلية  هوُيته  إلى  الحنين  بين  متأرجحًا  يظل  ذلك،  ومع 

  الهوية.مما يجعله ملتبس  الجديدة،واĲعتراف بالهُويّة 

والنتائج    التوصيات:  سبق  فيما  دراسته  تمت  ما  على  بناء 
 المتوصل إليها أقترح ما يلي:

ـ دراسة موازنة بين قصيدة النثر في السعودية، والعربية    1
التشابه  مستويات  لتحديد  الحاضر  وقتنا  إلى  نشأتها  منذ 

 واĲختĳف. 
ـ دراسة مقارنة بين الهوية وتجلياتها في قصيدة النثر في   2

 عدمها. السعودية، والعربية لتحديد خصوصيتها من 
في    3 النثر  قصيدة  في  الشعرية  الحداثة  أثر  دراسة  ـ 

  السعودية، خاصة في قصائد مرحلة اĮلفية الجديدة.
ـ دراسة التطورات التي حصلت لقصيدة النثر في السعودية 4

وقتنا   إلى  السبعينات  مستقبل   الحاضر،منذ  واستشراف 
 ودĲĲتها. القصيدة النثرية واتجاهاتها 

   والمراجع:المصادر 
• ( العربي  مقدمة)1971أدونيس.  دار  .للشعر  بيروت: 

 .العودة

• ( والمتحول  ) .(1974أدونيس.  في   –الثابت  بحث 
 .(. بيروت: دار العودة1ج)اĲتباع واİبداع عند العرب  

• ( في   الثابت) .(2006أدونيس.  بحث  ـ  والمتحول 
العرب   عند  واİبداع  دار 1ج)اĲتباع  بيروت:   .)

 .الساقي

أحمد. ) • في اĲغتراب1979أبو زيد،  تمهيد  مجلة   .(. 
 .(1)10عالم الفكر، 

• ( فيصل.   .السيميائيات  معجم) .(2010اĮحمر، 

 .الجزائر: الدار العربية للعلوم ناشرون

(. إشكاليات قصيدة النثر في  2004الغامدي، صالح. ) •
النقد،   .السعودية في  –308،  (52)13مجلة عĳمات 

429. 

• ( .ௌ 2004الغذامي، عبد). (التلفزيونية: سقوط   الثقافة
 .بيروت: المركز الثقافي العربي .النخبة وبزوغ الشعبي

 .) الثقافيالنقد  .(الغذامي، عبد ௌ. )د.ت( •

النبي. )د.ت • نقد  .(الغذامي، عبد ௌ، واصطيف، عبد 
 .ثقافي أم نقد أدبي

• ( الشريف.  (.  1ط)  التعريفات) .(1983الجرجاني، 
 .بيروت: دار الكتب العلمية

الستار. ) • اĮدب 1990جواد، عبد  في  النثر  (. قصيدة 
 .52–51، 41مجلة اĮديب المعاصر،  .اİنجليزي

العربي وسيسيولوجيا   الفكر) .(2000جĳل، شوقي. ) •
 .القاهرة: منشورات كتب عربية .الفشل
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• ( علي.  والشعائر   اĮختام) (2001حرب،  اĮصولية 
العربي الثقافي  المشروع  مصائر  الدار   .التقدمية: 

 .البيضاء: المركز الثقافي العربي

 (.واĲرتداد  اĲستĳب) .(حرب، علي. )د.ت •

• ( محمد.  تم 2004الحنفي،  والهوية.  العولمة   .)
 اĲسترجاع من  

https://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?a

id=20899 

نحن واĬخر: دراسة   .(1997الحĳق، محمد راتب. ) •
في بعض الثنائيات المتداولة في الفكر العربي الحديث 

 .دمشق: اتحاد الكتاب العرب .والمعاصر

 .أمشي فيها وحدي  ورقة) .(2023الحسين، إبراهيم. ) •

 .الرياض: دار أدب للنشر والتوزيع

(. بيروت: 3ط)العرب    لسان) .(هـ1414ابن منظور. ) •
 .دار صادر

• ( مختار.  دار   .الصحاح) .(1982البنا،  الكويت: 
 .الرسالة

• ( سعيد.  الصورة  .(2006بنكراد،  سيميائيات 
 .أفريقيا الشرق .اİشهارية: اİشهار والتمثĳت الثقافية

النثر من بودلير إلى   قصيدة) .(1999برنار، سوزان. ) •
الهيئة )أيامنا   القاهرة:  ترجمة(.  مغامس،  مجيد  زهير 

 .العامة لقصور الثقافة

• ( علي.  العربية: 1999بدر،  النثر  قصيدة  تأريخ   .)
 .13، 1مجلة الطليعة اĮدبية،  .مقاربة إبستمولوجية

(. الحداثة اĮولى: مشكلة  1985باروت، محمد جمال. ) •
مجلة شعر إلى حركة  النثر من جبران  مجلة   .قصيدة 

 .121، 284–283المعرفة، 

دراسة    –ما بعد الحداثة   .(2006خريسان. )  على باسم،   •
آفاق    –دمشق: دار الفكر  .في المشروع الثقافي الغربي

 .معرفة متجددة

• ( سوزان.  بودلير    قصيدة) .(1999بيرنار،  من  النثر 
أيّامنا   القاهرة: )إلى  ترجمة(.  مغامس،  مجيد  زهير 

 .مؤسسة اĮهرام للنشر والتوزيع

• ( وآخرون.  طوني،    مفاتيح) .(2010بينيت، 
اصطĳحية جديدة: معجم مصطلحات الثقافة والمجتمع  

دراسات  ) مركز  بيروت:  ترجمة(.  الغانمي،  سعيد 
 .الوحدة العربية

عدنان نجيب )اİرادة    فلسفة ) .(2003بول، ريكور. ) •
 .الدين، ترجمة(. بيروت: المركز الثقافي العربي

• ( ريكور.  حاتم  )والسرد    الهوية) .(2009بول، 
 .الورفلي، ترجمة(. بيروت: دار التنوير

بيروت:   .نسيته الحمامة  ما) .(2015التركي، محمد. ) •
 .منتدى المعارف

بيننا    اĮغاني) .(2022التركي، محمد. ) • (. 3ط)التي 
 .السعودية: دار رشم

• ( محمد.  تونس:  .المفقودين  قسم) .(2023التركي، 
 .مسكيلياني

 ) الرائع  اİلهاء) .(الثابت، عبد ௌ. )د.ت •

• (  .ௌ عبد القبو  ميال) .(2013الثابت،  بباب   .رجال 

 .بيروت: دار الساقي(

ميĳنو:   .أن يموت قبلك  إياك) .(2018المĳ، أحمد. ) •
 .) المتوسطمنشورات 

اİمارات:  .تحميض  ديوان ) .(2018خضر، محمد. ) •
 ( .دار رواشن

• ( محمد.  تفاحة    منذ) .(2022خضر،  (.  2ط)أول 
 .منشورات كلمات

الرياض:  .ذاتية لغيمة سيرة) .(2023خضر، محمد. ) •
 .دار أدب للنشر والتوزيع

لن« بين المطرقة والسندان:  » .(2009رانة، نزال. ) •
 .بيروت: دار الفكر اللبناني .أنسي الحاج وقصيدة النثر

)د.ت • محمد.  دار  .فلسفي  معجم) .(سعد،  بيروت: 
 .الكتاب اللبناني

(. الهوية الثقافية في 2009سعيد، محمد نعيم حبيب. ) •
مجلة العلوم التربوية،   .الفكر التربوي العربي المعاصر

 .عمان

• ( محمد.   ،ĳبيروت:   .الحداثة  مدارات) .(2009سبي
 .الشبكة العربية لįبحاث والنشر

العلمية اİبداعية في فن   .(1987شكر، عبد الحميد. ) •
والفنون   .التصوير للثقافة  الوطني  المجلس  الكويت: 
 .واĬداب

• ( الغامدي.  النثر 2004صالح،  قصيدة  إشكالية   .)
 .(52)13مجلة عĳمات في النقد،  .السعودية

مفاتيح اصطĳحية   .(2010وآخرون. )  طوني، بينيت •
والمجتمع الثقافة  مصطلحات  معجم  ترجمة  .جديدة: 

 .سعيد الغانمي. بيروت: مركز دراسات الوحدة العربية

اĬخر: صورة السود في    تمثيĳت) .(كاظم، نادر. )د.ت •
 .المتخيل العربي الوسيط

• ( بيتر.  الهوية    البحث) .(2010كوزن،  سامر )في 
 .جميل رضوان، ترجمة(. العين: دار الكتاب الجامعي

دمشق: دار الوسيم   .الهوية .(1993مكشيللي، أليكس. ) •
 .للخدمات الطباعية

(. اĲغتراب: اصطĳحًا ومفهومًا  1979نوري، قيس. ) •
 .18، (1)10مجلة عالم الفكر،  .وواقعًا

لن« بين المطرقة والسندان:  » .(2009نزال، رانة. ) •
 .بيروت: دار الفكر اللبناني .أنسي الحاج وقصيدة النثر

)د.ت  • خليف.  مي  عند   الموقف) .(يوسف،  النفسي 
 .القاهرة: دار غريب .اĲغتراب –شعراء المعلقات 
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ينطلق البناء المعرفي في الرواية من تفاعل وثيق بين        
مادة   الواقع  يعُدّ  حيث  السردية،  والتقنية  الفكرية  الرؤية 
الوجودية  أبعاده  عن  وتكشف  حيويته  النص  تمنح  أساسية 

 والتقويمية.
فالروائي يعيد تشكيل الواقع ليعكس تحوĲت المجتمع        

 وصراعاته، جاعĳً من الرواية مرآة فنية للحياة اİنسانية. 
وفي مقابل الواقعية، تحضر الرمزية بوصفها أداة توسّع       

دĲĲت النص، وتفتح مجاĲت التأويل عبر انزياح اللغة عن  
 المباشرة. 

للتحوĲت        كاشفة  أداة  الحالتين  في  السرد  ويظل 
الزمكانية، إذ ينظم حركة الزمن ويمنح المكان أبعاده النفسية  

 واĲجتماعية.  
وتعُد رواية العدامة لتركي الحمد نموذجاً تطبيقياً بارزاً        

مفصلية  مرحلة  وثقّت  حيث  والتاريخ،  الواقعية  لتمثĳت 
 بصدق فني. 

ويهدف البحث إلى الكشف عن تجليات الواقعية والتاريخ       
روائية   هيكلية  بناء  في  السرد  دور  وبيان  الرواية،  في 

 متماسكة تسهم في صياغة الهوية والذاكرة الوطنية.

      The epistemological structure of the novel 

emerges from a close interaction between 

intellectual vision and narrative technique, 

whereby reality constitutes a fundamental 

substance that endows the text with vitality and 

reveals its existential and evaluative dimensions. 

     The novelist reshapes reality to reflect 

societal transformations and conflicts, making 

the novel an artistic mirror of human life. 

Alongside realism, symbolism appears as a tool 

that expands the text’s meanings and opens up 
interpretive possibilities through the 

displacement of language away from directness. 

      In both cases, narration remains a revealing 

instrument of spatiotemporal transformations, 

as it organizes the movement of time and grants 

space its psychological and social dimensions. 

      Turki Al-Hamad’s novel Al-ʿAdāmah 
represents a prominent applied model of the 

representations of realism and history, as it 

documents a pivotal historical phase with artistic 

authenticity. The study aims to uncover the 

manifestations of realism and history in the 

novel and to clarify the role of narration in 

constructing a coherent narrative structure that 

contributes to shaping identity and national 

memory. 
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 :المقدمة
اĮدب   شهدها  التي  والفكرية  اĮدبية  التجارب  تراكم  نتيجة 
العالمي عبر تاريخيه انبثقت الواقعية النقدية، ويمكن القول 
إن اĮسس الفكرية والجمالية للواقعية النقدية قد تبلورت في 
والثامن   الخامس عشر  القرنين  بين  ما  العالمي  اĮدب  نتاج 

أرست هذا اĲتجاه    عشر، حيث تشكّلت المبادئ اĮولى التي
الفني Ĳحقا في القرن التاسع عشر بوصفه تيارا أدبيا قائما 

 .بذاته

لتحوĲت   فنيا  انعكاسا  بوصفها  النقدية  الواقعية  برزت 
عصر  في  اİنسان  عرفها  كبرى  وتاريخية  اجتماعية 
الفكر   في  نوعيا   Ĳانتقا مثلّ  الذي  العصر  ذلك  النهضة، 
اĲجتماعية  العĳقات  في  تطوّر  رافقه  إذ  اİنساني، 
فيه  وبرزت  اİقطاعي،  النظام  انحسار  بعد  واĲقتصادية 

الجديدة المستقلة عن الهيمنة الĳهوتية التي   شخصية اİنسان
 .سادت العصور الوسطى

جديد  مفهوم  ترسيخ  في  اĮوروبية،  النهضة  أسهمت  وقد 
عن  بعيدة  إنسانية  أسس  على  يقوم  والمجتمع،  لıنسان 
الروح  القروسطية، فحلتّ اĮنسية محل  الدينية  التصورات 
الĳهوتية لتصبح اĮساس الفكري والفلسفي لفن الواقعية، بما 

هم  تحمله من رؤية تؤكد على قيمة اİنسان، وعلى إمكانية ف
تناقضاته  يعكس  نقديا   ĳتمثي اĮدب  في  وتمثيله  الواقع 

 وتحوĲته.
وأما ما يتعلق بالرواية التاريخية فقد نشأت في مطلع القرن  
التاسع عشر، وذلك زمن انهيار نابليون تقريبا، حيث ظهرت  

العثور على  1814رواية سكون )وبفرلي( عام   م، ويمكن 
روايات ذات موضوعات تاريخية في القرنين السابع عشر 
القروسطية   والثامن عشر أيضا، ويستطيع المرء أن يعتبر 

مقدمات   أو  اĮساطير  أو  الكĳسيكي  التاريخ  عن  المعدة 
 (. 1) التاريخية للرواية 

من  )التخييلي(  الروائي  النص�  التاريخية  المادة  أغنت  لقد 
جهةٍ، كما أغنى التاريخ من جهةٍ أخرى؛ إذ تمّ تقديمها من 
زوايا جديدة ومتنوعة، فأصبح العمل الروائي يتكوّن من بنى  

 .مستمدة من التاريخ ومن الواقع اİنساني في آنٍ واحد

مثل الزمان والمكان   —إن استمداد البنى السردية المختلفة  
والوقائع   الفكرية   —والشخصيات  والرؤى  التاريخ  من 

والفلسفية Ĳ يعني تجريد النص الروائي من فنيتّه وشعريتّه، 
على  للنص  محايثا  سرديا  مكوّنا  التاريخ  عنصر  يظلّ  بل 

التخييل قد يبتعد أحيان بالنص  الدوام. وعلى الرغم من أن  ا 
الحضور   فإن  السرد،  سطح  على  التاريخ  تمظهر  عن 
التاريخي يظلّ متغلغĳ في أعماق البنية السردية، يسري في  

 .أوصالها ويؤثرّ في تشكيلها

ومن هنا، يمكن القول إن المادة التاريخية في الرواية الحديثة  
بل  لįحداث،  توثيقي  إطارٍ  أو  زمنية  خلفية  مجرد  تعد  لم 

 

جورج لوكاش، الرواية التاريخية، تر: صالح جواد الكاظم، وزارة    )1( 
 .11، ص1986الثقافة واİعĳم، بغداد، 

تحوّلت إلى عنصر فنيٍّ مقصودٍ بحدّ ذاته، تتجلّى من خĳله 
الماضي واستحضاره بوصفه  السرد على مساءلة  رهانات 

والفكري الجمالي  والجدل  للتأمل  يصبح  .موضوعا  وهكذا 
على   مفتوحا  إبداعيا  فضاءً  المعاصرة  الرواية  في  التاريخ 
التخييل، Ĳ يعُاد إنتاجه كما كان، بل يعُاد تأويله في ضوء 

 (.2)المتجددّة الحاضر وأسئلته 

وروايات تركي الحمد جسدت الواقعية والتاريخ المدرج في  
ذات  واقعه  إلى  نظر  لكون  جلية،  بصورة  الروائي  العمل 
اĲمتداد التاريخي، فبدأ في نقله في صورة روائية سردية، 
الواقعي  المنهج  بوضوح  له  يظهر  لرواياته  والمطالع 

 والتاريخي في رواياته.
ورواية العدامة عملت على تسليط الضوء على طبيعة العقلية  
تجاه   نقدي  بوعي  تنبض  سردية  رؤية  من خĳل  الجمعية، 
الماضي وتحوĲت الحاضر، فهي Ĳ تكتفي بسرد اĮحداث 
أو استعادة التاريخ، وإنما تعيد تأويليه وتفكيكه لتكشف عمق 

فالوا الفرد ومجتمعه، وحاضره وتاريخه،  بين  قعية العĳقة 
والتاريخ ليسا مجرد محاكاة أو سرد بل رؤية فكرية نقدية  
والتاريخ   )الواقعية  عنوان  تحت  البحث  جاء  وقد  جمالية، 
الحديثة   السعودية  الرواية  في  السرد  تمثيĳت  في  مقاربة 

 رواية "العدامة" لتركي الحمد أنموذجا(.
 أهمية الدراسة: 

بين   الجدلية  العĳقة  تكشف  أنها  في  الدراسة  أهمية  تظهر 
الواقعية والتاريخ في الرواية السعودية المعاصرة، وذلك من 
خĳل نموذج سردي وهو رواية العدامة، والتي تمثل مرآة 

مĳمح المجتمع السعودي   - من وجهة نظر الكاتب  –تعكس  
 في فترة السبعينيات. 

الصورة  تفكيك  محاولة  في  الدراسة  أهمية  تعود  وأيضا 
الدراسة،   محل  روايته  في  الحمد  عليها  اعتمد  التي  اĮدبية 
وذلك يتمثل في إيراد الشواهد مع تحليلها وفقا لطبيعة النص 

 وعنوانه المندرج تحته. 
 أهداف البحث:

 ترجع أهداف البحث إلى:  
اĮدبي   في  النقدية وتاريخها وولوجها  الواقعية  الكشف عن 
الكاتب من   العربي عامة والسعودي خاصة، وكيف استفاد 
توظيف تقنيات السرد في نقل الواقع اĲجتماعي بصدق ودقة 

 دون أن يفقد النص طابعه الجمالي.

إبراز التحوĲت اĲجتماعية والفكرية التي تناولتها الرواية، 
والكشف عن أثرها في تشكيل وعي الشخصية في الرواية،  

 وكيف عكست صورة المجتمع السعودي في تلك الفترة.

الدراسة،   للرواية محل  الجمالية والفكرية  القيم  الكشف عن 
السعودية   الرواية  تطور  سياق  في  حلقة  تمثل  باعتبارها 

 الحديثة. 
 

، التاريخ والمتخيل السردي في الرواية العربية، دار سعيد بوعيطة   )2( 
 . 1، ص2022نشر جامعة قطر، 
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 مشكلة الدراسة:  
تمثل مشكلة الدراسة السؤال المحوري الواجب على البحث 

 اİجابة عليه، وهي: 
الروائي في   السرد  الواقعية والتاريخ في توجيه  ما مظاهر 

 رواية العدامة؟ 
 منهج البحث: 

التحليلي المنهج  البحث  اİطار - اعتمد  بوصفه  الوصفي 
إمكانية   من  يتيحه  لما  العدامة،  رواية  تناول  في  اĮساسي 
والفكرية   السردية  مكوّناته  في ضوء  اĮدبي  النص  فحص 
والجمالية، ولم يغب عن البحث استخدام من المناهج اĮخرى  

 ما يخدم طبيعة البحث.
 المبحث اĮول

اİطار النظري للواقعية وتمثĳت التاريخ في الرواية 
 العربية

المطلب اĮول: ماهية الواقعية وتحوĲتها في الرواية 
 العربية والسعودية: 

 أوĲ: ماهية الواقعية ومراحلها: 
 من حيث اللغة:

شكل اİدراك لįشياء تحديات كبيرة، وانقسمت بشأنه  
الفلسفة إلى مذاهب وتيارات متباينة، فما بين فلسفة ترى 
أننا Ĳ يمكننا إدراك الواقع على ما هو عليه نحو الفلسفة  
المثالية، في حين أن المدرسة الواقعية ترى أننا بإمكان 

 إدراك الواقع إدراكا تاما.
ماهية   على  الوقوف  أن  يظن   ĳف الرؤية  تلك  من  وبالرغم 
الواقعية أمرا ميسورا، فتاريخ المذهب الواقعي لم يخل من 
الخĳف الواسع حول تحديد ماهيتها، إذا Ĳ نكاد نعرف لفظا  
دĲلته   اضطربت  قد  العربية  اللغة  في  حديثا  اصطĳحا  أو 

ها كلمة وتنوعت مفاهيمه مثل كلمة الواقعية، التي ترجمت ب
Realism  شتقاقيĲصل اĮوربية، وكل ذلك راجع إلى اĮا

 (.3للكلمة وهو )واقع() 

اللفظة تأتي في   فالواقعية جذرها اللغوي هو )واقع(، وهذه 
(، فالمعني المعجمي  4)الشيء  المعاجم العربية بمعنى سقوط  

أخذ منه الواقع، باعتبار ذاته، أي النظر إليه باعتباره مُدرَكا 
 بالنسبة للعقل.

 
والنشر،    - (3) للطباعة  مصر  نهضة  ومذاهبه،  اĮدب  مندور،  محمد 

 . 90القاهرة، د.ت، ص
اللغة،    - (4) مقاييس  فارس،  ابن  منظور، 134-6/133انظر:  وابن   .

 . 8/402لسان العرب، 
العقل الفعال هو القوة اİلهية التي يهتدي بها كل شيء في العالم    - (5)

الناطق   غير  ولحيوان  والجماد  والكواكب  اĮفĳك  من  والسفلي  العلوي 
واİنسان Ĳجتĳب مصلحته وما به قوامه وبقاؤه على قدر ما تتهيأ له  
  وعلى حسب اİمكان وهذه القوة التي في اĮشياء التي في العالم الطبيعي 

 .156تسمى: الطبيعة. انظر: السكاكي، مفاتيح العلوم، ص

وأيضا تأتي الواقعية في اللغة مرادفة للحادث، وهو ما ألمح 
فقال: "  التعريفات  في  الجرجاني  الحكماء: إليه  الواقع: عند 

 (. 6(")5)الفعال هو العقل 
واقعية   تقول  الواقعي،  صفة  عام  بوجه  الواقعية  وتكون 

(. وبالتالي تعتمد الواقعية على 7)للواقع  التفكير، أي مطابقته  
الوجود الذاتي لįشياء بغض النظر عن إدراكنا لها، فالوجود  
الذاتي لįشياء هو اĮساس اĮسمى الذي تقوم على الفلسفة  

 الواقعية. 
 من حيث اĲصطĳح:

الواقعية في المقام اĮول فكرة فلسفية، انطلقت من التصور  
الفلسفي القائم على مواجهة المثالية المفرطة التي نادى بها  
وأفلوطين،  أفĳطون  أمثال  من  المثالي  المذهب  أصحاب 
تتفق بصورة   فهي  للواقعية،  للماهية اĲصطĳحية  وبالنظر 

تع أنها  غير  للفظة،  اللغوى  المعني  مع  بأخرى  ددت أو 
مفاهيمها وفق رؤية كل مدرسة فلسفية لها، ويمكن بيان ذلك 

 من خĳل العرض التالي: 
المثل   أن  اĮفĳطونية  الفلسفة  ترى  اĮفĳطونية:  الفلسفة 
لكونه  المحسوسة،  اĮشياء  بالوجود من  أحق  ذاتها  باعتبار 
صور روحانية، وجودها خارج العقل اİنساني، وترى أن  
عالم المثل هو العالم الحقيقي، ونسبة المثل إلى صور العالم  

التي في  المحسوس كنسبة الموجودات الحقيقية على صورها  
 (.8)المرآة 

فقال:   بالجوهرية،  عنه  عبر  أفĳطون  عند  المثل  فعالم 
أسمى   هو  للخير  الجوهري  المثال  إن  يقال  ما  "وكثيرا 
وكل   عادلة  اĮشياء  يجعل  الجوهر  وهذا  العلم،  موضوع 
بامتزاجه  مزايا،  وذات  نافعة  اĮخرى،  المخلوقة  اĮشياء 

 (.9بها") 
وتلك النظرية التي رأى فيها أفĳطون أنه من اĮفضل دارسة  
في   دراستها  إلى  باİضافة  صورها  في  الحسية  اĮشياء 
وجودها المادي، فقد أكد على ذلك بقوله "أـنه يخشى على 
نفسه بأن يصاب بالعمى إذا تطلع مباشرة إلى الحسيات، كما  

أثناء   يحدث للبعض أن يفقدوا النظر إذا تطلعوا إلى الشمس
 (.10الكسوف")

هي   ثابتة  كلية  صورا  تمثل  تغيرها  على  فالمحسوسات 
اĮجناس واĮنواع، وتتحقق على حسب أعداد وأشكال ثابتة 
أدركت  الثابتة،  الماهيات  في هذه  النفس  فكرت  فإن  كذلك، 

 .349الجرجاني، التعريفات، ص - (6)
 . 2/552جميل صليبا، المعجم الفلسفي،  - (7)
 .552السابق، ص - (8)
مظهر   - (9) ومحمد  الحكيم  نظلة  تر:  أفĳطون،  جمهورية  أفĳطون، 

 .108، ص1969، 3سعيد، دار المعارف، القاهرة، ط
أفĳطون، محاورة فيدون، تر: عزت قرني، دار قباء، القاهرة،    - (10)

 .87، ص2001
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Įن  ثابت  مبدأ  من  التجربة  في  Ĳطرادها  بد   Ĳ أن   Ĳأو
المحسوسات حادثة تكون وتفسد، وكل ما هو حادث فله علة 
أن  ثانيا  وأدركت  نهاية،  غير  إلى  العلل  تتداعى   Ĳثابتة، و
الفرق بعيد بين المحسوسات وماهياتها، فإن هذه كاملة في  

قيق  العقل من كل وجه، والمحسوسات ناقصة تتفاوت في تح
هذه   أن  ثالثا  وأدركت  كمالها.  إلى  أبدا  تبلغ   Ĳو الماهية، 

، فيلزم مما سبق أن صرفهالماهيات بهذه المثابة معقوĲت  
 Ĳ الكمال الثابت أول، وأن الناقص محاكاته وتضاؤله، وأنه
يمكن أن يكون الكامل الثابت قد حصل في العقل بالحواس  

 (.11)المتحركة عن اĮجسام الجزئية 
التي  الواقعية  أن  رأينا  الوسطى  القرون  إلى  أتينا  ما  وإذا 
انتشرت آنذاك تقرر أن للكليات وجودا مستقĳ عن اĮشياء 

بنظرية  12)تمثلها  التي   اİكويني  توما  تأثر  وكان   ،)
الجانب  في  بينا ظاهرا، وبخاصة  بالمثل  المتعلقة  أفĳطون 
يعرف   ما  يديه  على  برزت  فقد  اĮخĳق،  بواقعية  المتعلق 

 (، ويتعلق بها إشكاليات ثĳث: 13) الكليات  بفكرة 

في   أن وجودها  أم  الخارج؟  في  للكليات وجود  اĮول: هل 
 الذهن فقط؟ 

الثاني: إذا كان وجودها في الخارج، فهل هو وجود مادي أم  
 معنوي؟ 

هل   يكون،  نحو  أي  فعلى  الخارج  في  وجدت  وإن  الثالث: 
 (.14) باĮشياء توجد وحدها، أم توجد حال اتصالها 

 فيتبين من هذا أن ثمة عالمين منفصلين:  
 اĮول: خارجي مفارق.

 الثاني: ذهني غير مفارق.
فالخارجي يجب الكشف عنه وعن سماته المختلفة والتعرف  

اİكويني لـ)توما  دافعا  كان  اĮمر  وهذا  أجل عليه،  من   )
)الزمكان(  لحيز  الخاضع  العالم  بين  اĲرتباط  فكرة  مناقشة 
)القانون   فكرة  الحيز، وذلك من خĳل  لهذا  الخاضع  وغير 
الطبيعي( الذي يرد كل شيء إلى ௌ، وهذه حقيقة جامعة بين 
التيقن من تلك الحقيقة من خĳل   العالمين السابقين، ويمكن 

اİنسا إن  حيث  واĲستدĲل،  لبلوغ العقل  بعقله  يسترشد  ن 
 (.15) عنه غايته، وĲ يمكن الخلي 

 
 .90-89يوسف كرم، تاريخ الفلسفة اليونانية، ص - (11)
 . 2/552جميل صليبا، المعجم الفلسفي،  - (12)
 وهي اĮجناس واĮنواع.  - (13)
لبنان،    - (14) القلم،  الوسطى، دار  الرحمن بدوي، فلسفة العصور  عبد 

 .61، ص1979، 3ط
، تاريخ الفلسفة، تر: محمود سيد أحمد، المركز فريدريك كوبلستون  - (15)

 .157، ص2010القومي للترجمة والنشر، القاهرة، 
يوسف كرم، تاريخ الفلسفة في العصور الوسطى، الهيئة المصرية    - (16)

 . 159، ص2017العامة للكتاب، 
عزمي إسĳم، اتجاهات في الفلسفة المعاصرة، وكالة المطبوعات،    - (17)

، وانظر: معتز أحمد، واقعية اĮخĳق  204-203، ص1980الكويت،  

القواعد   من  مجموعة  بمثابة  الطبيعي  القانون  يعد  ولذلك 
الخلقية التي تعلم دون وحي فإن لكل موجود قانونا منطبعا  
والموجود   حتمي،  قانون  العاقل  غير  القانون  ماهيته:  في 

 (.16)يخالفه العاقل يدرك قانونه ويملك أن يتبعه أو 
وأما الواقعية في الفلسفة الحديثة فكانت بمثابة رد فعل على 
المذهب المثالي، وقد ارتبطت بالعلم الحديث بصورة كبيرة  
النزعة   تداخلت  وقد  الحديثة،  العلمية  اĲكتشافات  نتيجة 
الميتافيزيقية مع المذهب الواقعي، وقد تناولوا ذلك من خĳل 

 ما يلي:

وجود   عن   ĳمنفص  ĳمستق وجودا  الخارجي  العالم  وجود 
 الذات التي تدركه. 

عن   يحدث  الخارجية،  الموضوعات  بوجود  معرفتنا  إن 
الحسية   فالتجربة  الحسية،  بالتجربة  إياها  إدراكنا  طريق 
العقلي   التأمل  أما  ومعرفته،  الواقع  إدراك  على  تساعدنا 

 (.17) الواقع فيساعدنا على فهم هذا 

ومن القضايا الهامة الواجب اİشارة إليها في واقعية العصر 
الحديث فيما يتعلق باĮخĳق، حيث قد غĳ في القول بنسبية 
اĮخĳق، حيث تم التسوية بين العادات اĮخĳقية المتغيرة،  

(، واعتمدت الواقعية على  18)الثابتة  وبين القاعدة اĮخĳقية  
القيمة العليا، فليس للجماعة قيمة أسمى من   الفرد باعتباره 
وإن   التربية،  أن  يعلم  مجرب  مرب  وكل  الفرد،  قيمة 
استطاعت أن تخلق هذه الحرية في التصرف بوضع الطفل 
في بيئة مĳئمة فإنها Ĳ تمتلك أية وسيلة آلية لتحقيقها، فاĮمر  

 (.19)الطفل حرية اختيار  في النهاية يتوقف على
المدارس   لدى  الواقعية  لماهية  السابق  العرض  ومن خĳل 
الفلسفية المختلفة يتبين ان الفلسفة الواقعية بوجه عام هي تلك 
الفلسفة التي Ĳ تريد أن تضحي بوجود الطبيعة واĮشياء في 
الذات   تأثير  من  تحد  أن  تريد  التي  هي  أو  الذات  سبيل 

الواقعية تميل واتجاهاتها الشخصية في الحكم على اĮشياء، ف
الذات،   أثر  للطبيعة ولįشياء، وتقلل من  إلى وجود مستقل 
في معرفتنا   أثر غير منكور  لها  الذات وإن كان  أن  وترى 

اĮشياء  لįشياء، فإنه Ĳ نستطيع أن ندعي أنها تخلق وجود  
(20 .) 

نموذجا،   رايلتون  ألبرت  بيتر  اĮمريكية،  كورنيل  مدرسة  لدى  والقيم 
 ( ع  اĬداب،  في  العلمي  البحث  عين 22مجلة  جامعة  البنات،  كلية   ،)

 .6/158، 2021شمس، القاهرة، 
قاسم،    - (18) محمود  تر:  المعاصر،  الفلسفة  اتجاهات  برييه،  إميل 

والتوزيع،   والطباعة  للنشر  الكشاف  دار  مصر، 1998منشورات   ،
 .75ص

 . 76السابق، ص - (19)
انظر: يحيى هويدي، مقدمة في الفلسفة العامة، دار الثقافة للنشر    - (20)

 . 240، ص1989، 9والتوزيع، القاهرة، ط
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 الواقعية في اĮدب: 

الواقعية في اĮدب لها تعريفات كثيرة مختلفة من حيث العمق 
اĲتجاه   حيث  من  وحتى  والضيق،  واĲتساع  والسطحية 
والهدف، فـ"نكاد نعرف لفظا أو اصطĳحا حديثا في اللغة قد  
لفظة   مثل  مفاهيمه  وتنوعت  دĲلته  اضطربت 

 (.21الواقعية")
الواقعية  للفظة  اĲصطĳحي  المدلول  أن  مندور  أشار  وقد 
كمذهب أدبي Ĳ ينفصل انفصاĲ كليا عن المدلول اĲشتقاقي 
المستفاد من كلمة واقع، فـ"الواقعية تسعى إلى تصوير الواقع 
أن  ترى  ولكنها  وتفسيره،  خفاياه  وإظهار  أسراره  وكشف 

يس في الواقع العميق شر في جوهره، وأن ما يبدو خيرا ل
فالشجاعة   ظاهرية،  قشرة  أو  كاذبا  بريقا   Ĳإ حقيقته 
واĲستهانة بالموت لو نقبنا عن حقيقتهما لوجدناها يأسا من  
الحياة أو ضرورة Ĳ مفر منها....، وهكذا اĮمر في كافة القيم 
الحياة   واقع  ليس  فهي  خيرة،  قيما  نسميه  التي  المثالية 

 (. 22الحقيقية")
والنقاد،  اĮدباء  من  كثير  عند  الواقعية  مفهوم  اختلف  وقد 
الحياة  على مĳحظة مظاهر  تقوم  أنها  إلى  يذهب  فبعضهم 
وتسجيلها كما هي، بيث يكون اĮديب كعدسة مصور، فهو 
ويقوم  يروقه  الذي  المشهد  اختيار  في  جهده  يحصر 
بتصويره، وبعضهم يضيف إلى ذلك أن المناظر التي تحظى  

ع من  باهتمام  تنبثق  التي  تلك  هي  الواقعي  اĮديب  دسة 
مآسيهم   وتبرز  وقضاياهم،  الناس  عامة  مشكĳت 

 (.23ومظالهم) 
وعلى هذا فالواقعية مذهب أدبي يستمد مضمونة من الواقع،  
ثم ما   ،Ĳأو الرسامين  الواقعية بشكل عام عند  وقد ظهرت 
جاءت   وقد  اĮدباء،  إلى  بالواقع  اĲهتمام  انتقل  أن  لبث 
الواقعية رد فعل للرومانتيكية التي أعلت من شأن الفرد في  
القضاي حساب  على  بالذات  واهتمت  المجتمع،  ا مقابل 

الموضوعية، فيرى أصحاب هذه المدرسة بضرورة معالجة 
الواقع برسم أشكال الواقع كما هي، وتسليط اĮضواء على 
الفنان إيصالها للجمهور بأسلوب يسجل  جوانب هامة يريد 
اĮدبية  فالواقعية  نفور،  أو  غرابة  دون  بدقائقه  الواقع 
واĮشخاص   لįشياء  المشتركة  والتفصيĳت  بالجزئيات 

ياة اليومية ولو كانت تفصيĳت مبتذلة وكل ذلك ضمن  والح
اĮمانة  فيه  يشترط   Ĳ واقع  إنه  المألوف،  الواقعي  اİطار 
والصدق في النسخ بل كل ما يشترط )الصدق الفني( وبهذا 

 
د.ن،   (21) القاهرة،  نهضة مصر،  دار  ومذاهبه،  اĮدب  مندور،  محمد 

 .90ص
 . 93السابق، ص  (22)
عبد الرحمن رأفت، نحو مذهب إسĳمي في اĮدب والنقد، دار اĮدب  (23)

 .59، ص2004اİسĳمي للنشر والتوزيع، القاهرة، 
الكتاب   (24) اتحاد  الغرب،  المذاهب اĮدبية لدى  الرازق اĮصفر،  عبد 

 .134، ص1999العرب، 

كاتب   أو  نساخ  إلى   Ĳ مبدع  فنان  إلى  الكاتب  يتحول 
 (.24تقرير) 

 الواقعية في اĮدب العربي:

الحرب  بعد  ظهرت  العربي  اĮدب  في  الواقعية  المدرسة 
الحرب  بعد  جاء  الفعلي  تطورها  أن   Ĳإ اĮولى،  العالمية 
العالمية الثانية، ونجدها أوĲ في مصر؛ Įن العĳقات الطبقية 
كانت أكثر وضوحا والوعي اĲجتماعي أعلى منه في البĳد 

 (.25)اĮخرى 
اللغة   العربي ظهرت مشكلة  العالم  في  الواقعية  ومع بروز 
الفصحى   أم  العامية  تكون  هل  للكتابة،  استخدامها  الواجب 

 التي كانت معروفة للطبقة المتعلمة فقط.
أيوب  النون  وذو  الحكيم  وتوفيق  تيمور  محمود  ويعد 
فمحمود   العربي،  اĮدب  في  للواقعية  الحقيقين  المؤسسين 
تيمور يلح إلحاحا كبيرا على ضرورة التزام الكاتب بتصوير  
تجاربه كي يكون واقعيا صادقا، أي أن يكتب اĮديب عما  
"فكل   عاينه،  عما  حوادث،  من  به  مر  وعما  بنفسه،  خبره 

بعيشه أخبر، وبحياته أجدر، وبنفسه أدري، فإن عبر  امرئ  
عن أولئك، فهو صادق في فنه أصيل، وإĲ فهو Ĳ شك واغل  
دخيل، يتكلف ما ليس من سعيه، ويتعاطى غير ما في وسعه،  

 (.26فتعبيره باطل من القول وزور") 
وهذه الدعوة إلى اĲلتزام بالتجارب الذاتية كان لها أثر سيء 
على كتابات غالبية الرواد الذين كانوا يؤمنون بها على نحو  
الطابع  إلى  تميل  كانت  الرواد  هؤĲء  قصص  أن  ذلك  ما، 
الموضوعي   الطابع  إلى  الميل  بدĲ من  الرومانتيكي  الذاتي 

 (.27) الواقعي الذي يتطلبه العمل 
 العوامل التي ساهمت في تبني الواقعية في اĮدب العربي:

تعددت العوامل التي ساهمت في ولوج التيار الواقعي اĮدب  
 العربي الحديث، وأبرز تلك العوامل ما يلي:

اĲطĳع على بعض التيارات الفكرية والعلمية التي وجهت  
الواقعية ومعالجة  الحياة  إلى  اĲلتفات  إلى  العقول والنفوس 
وعلى   الموضوعية،  والمناهج  بالمنطق  الظواهر  اĮمور 
رأس هذه التيارات التيار اĲشتراكي الذي تسرب إلى العالم 

ريق العربي عن طريق ترجمة أعمال أعĳمه، وأيضا عن ط
م التي لفتت كل أنظار العالم إلى اĲتحاد 1917ثورة أكتوبر  

عنه  ويدافع  يحتضنه  من  التيار  هذا  وجد  وقد  السوفيتي، 
الدين   )عصام  أمثال  من  مبكرة  زمنية  فترة  في  به  ويبشر 
وسĳمة  أنطوان  وفرح  السعيد،  ورفعت  ناصف،  حفني 
الكتب  ترجمة  على  يعملون  كانوا  من  وغيرهم  موسى....( 

(25) ( اĮلبانية  اللغة  في  العربي  اĮدب  مهديو،  (،  2021-1921فتحي 
 . 15-14آĲن ناشرون وموزعون، اĮردن، ص 

رسالة    (26) إدريس،  يوسف  أدب  في  الواقعية  بوشعير،  الرشيد  انظر: 
محمود تيمور، دراسات في   .126، ص1980ماجستير، جامعة دمشق،  

  القصة والمسرح، المطبعة النموذجية، القاهرة،
 .127صإدريس،  الرشيد بوشعير، الواقعية في أدب يوسف   (27)
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اĲشتراكية، مناقشتها وبث أفكارها بين الناس، اĮمر الذي  
إلى درجة  الشباب  أثر غير ضعيف على كثير من  له  كان 
أنهم قبضوا مرة على خلية شيوعية في المنصورة كانت تقوم  

 (.28) الكتب أساسا على دراسة هذه 

اĲطĳع الواسع على آداب الغرب، وما يتعلق بها من مذاهب  
العربي على تطبيق هذه   نقدية حديثة، وعمل علماء اĮدب 
القديم   العربي  اĮدبي  التراث  على  المعاصرة  النظريات 

 المعاصر.

الواقع  أن  يرى  فكان  واقعه،  من  أدبه  استلهم  جيل  ظهور 
خصب، وفيه من القضايا ما يجب أن يشار إليها، ومن أبرز  

 من فعل هذا نجيب محفوظ. 

 ثانيا: الواقعية في الرواية السعودية وتحوĲتها: 
إن تتبع اĲتجاه الواقعي في الرواية السعودية الحديثة، يعد 
الرواية، وما تكتنزه من   للبحث عن خصوصية هذه  محالة 
معايير وقيم إنسانية نابعة من الواقع البيئي الفكري المتميز  
أكثر   من  للواقع  اĲتجاه  وأن  خاصة  السعودي،  للقاص 

الر كتاب  لدى  واعتناقا  شيوعا  اĮدبية  في  اĲتجاهات  واية 
 المجتمع السعودي.

وقد كان لįدب السعودي مراحل متعددة فيما يتعلق باعتناق  
الواقعية كمذهب أدبي، فقد تمثلت أعمال عبد الرحمن منيف  
توجها نقديا فقد سلطت روايته )مدن الملح( الضوء على أثر 
النفط والتحديث على البنية اĲجتماعية والذاكرة الجماعية،  

مظاهر التفكك  وقد استعملت الرواية وصفا اجتماعية لعرض  
 اĲجتماعية.

ثم أخذت الواقعية في الرواية السعودية مرحلة متقدمة حيث  
التحول نحو أعمال تناولت الواقع اĲجتماعي ذاته بنوع من 
النقد، وجسد هذا التوجه أعمال تركي الحمد، فقد عمل على  
بالنسبة  تمثل حساسية  قضايا  عن  للتعبير  الرمزية  توظيف 

 (.29للمجتمع ) 
ومع ظهر العولمة، واĲحتكاك اĮدبي العالمي برزت بعض 
اĮعمال اĮدبية مواكبة لهذا التطور، ومثلت تلك اĮعمال رد  
التقليدية ورغبة في معالجة مسائل اجتماعية  الواقعية  على 

  (.30ونفسية أو رمز Ĳ تكفيها مجرد محاكاة الواقع )

والتكنولوجية  واĲقتصادية  اĲجتماعية  الثقافية  العوامل  إن 
ساهمت بصورة جلية في تحول بعض اĮدباء إلى الواقعية، 
السرد،   في  التحول  من  نوع  برز  الحمد  تركي  أعمال  ففي 
حيث خرج من فضاء القرية أو الحي ليصبح حوارا داخليا 
فباتت  المغلق،  الواقع  في  نفسها  عن  الباحثة  الذات،    مع 

 
المعارف،   (28) دار  المعاصرة،  الرواية  في  المرأة  وادي، صورة  طه 

يوسف  1998مصر،   أدب  في  الواقعية  بوشعير،  الرشيد  عن:   ĳنق  ،
  . 130إدريس، ص

 (29) Hanan Abdulaziz Alazaz, Objectification of 

Women in Alhamad’s Novels: A Question of 
DeHumanization or Empowerment in a Post-Islamic 

Awakening Narrative, International Journal of 

Language and Literary Studies. 6(4), (2024), p 231-

235. 

الواقعية عند تركي الحمد ذاتية داخلية، تعتمد التحليل النفسي 
 والرمزي في نظرتها للواقع اĲجتماعي.

 المطلب الثاني: التاريخ في الرواية السعودية:
التاريخية في كل مراحلها بالتراث، حيث   ارتبطت الرواية 
استطاعت أن توظفه بطريقة تختلف عن حضوره التقليدي  
إليه   النظر  في مختلف اĮجناس اĮدبية اĮخرى، فĳ يمكن 
بمعزل عن المؤثرات التاريخية التي تحيط بهذه النصوص  
اĮحداث   بهذه  إلماما  معالجتها  تتطلب  والتي  العتيقة، 

منشئ الت تمكن  التي  والطرق  بالوسائل  وإدراكا  اريخية، 
النص من التعاطي معها بالطريقة المناسبة؛ وبالتالي توظيف  
التاريخي توظيفا إيجابيا في النص السردي،  الكاتب للنص 
مما يمنح هذا النمط من النصوص خصوصية الماضي الذي  

يا  تتعامل معه، فالرواية التاريخية تحاول أن تصور عالما فعل
 .31مأهوĲ تماما مثل عالم الماضي الذي تمثله

وقد استوعبت الرواية السعودية المعاصرة التحوĲت العميقة  
تمثل خطابا سرديا   وباتت  الفكري،  اĲجتماعي  السياق  في 
موازيا للتاريخ، فقد عملت الرواية السعودية المعاصرة على  
إعادة التأويل من منظور الذات الفردية، فالرواية السعودية  

ي ما Ĳ يستطيع  أصبحت التاريخ الموازي للواقع، Įنها ترو
 التاريخ الرسمي أن يقوله. 

 فالعĳقة بين الرواية والتاريخ تعتمد على أساسين: اĮول:

الزمن   على  يقومان  وكĳهما  التجاوز،  والثاني:  التناص. 
والحدث، غير أن آليتهما مختلفة؛ لكون المؤرخ يسعى إلى 
يعيد   السارد  بينما  الوثيقة،  منطق  وفق  الماضي  بناء  إعادة 
فالسرد   الحاضر،  على  المعنى  İضفاء  الماضي  تخييل 
التجربة  بناء  إعادة  وظيفة  في  يشتركان  واĮدبي  التاريخي 
بعده   التاريخ  تمنح  الرواية  أن  غير  اİنسانية،  الزمنية 

 .32الوجودي 

  Ĳ وفي ضوء هذا التصور، فإن الرواية السعودية المعاصرة
تعيد فقط تمثيل التاريخ، بل تناقشه وتفككه، من خĳل مساءلة 
الجمعي،  للوعي  مضادة  رؤى  وتقديم  الرسمية،  الروايات 
فالرواية السعودية تحولت من تسجيل التحوĲت اĲجتماعية 
تنُتج  أيديولوجية  بنية  بوصفه  ذاته،  التاريخ  مساءلة  إلى 

 الوعي وتحدد المباح والمحظور في الخطاب الثقافي. 
 المبحث الثاني 

 الواقعية والتاريخ في رواية العدامة 
 المطلب اĮول: الواقعية في رواية العدامة: 

(30)  M.E. Asayesh, Mehmet Fikret Arargüç, Magical 

Realism in Raja Alem's Fatma; or a Novel of Arabia, 

Man In India, 97 (14). P391. 
حسن هندي، الرواية التاريخية في اĮدب العربي الحديث دراسة     (31)

،  2015في البنية السردية، دار ومكتبة الحامد للنشر التوزيع، عمان،  
 .20ص

بول ريكور، الزمان السرد، تر: سعيد الغانمي وفĳح رحيم، دار   (32)
 . 1/96، 2006الكتاب الجديد المتحدة، لبنان، 

https://www.researchgate.net/scientific-contributions/ME-Asayesh-2132137643?_tp=eyJjb250ZXh0Ijp7ImZpcnN0UGFnZSI6InB1YmxpY2F0aW9uIiwicGFnZSI6InB1YmxpY2F0aW9uIn19
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 الواقعية اĲجتماعية:  

في   اĲجتماعية  اĲزدواجية  إبراز  الحمد  تركي  حاول  لقد 
في  ورسخها  العدامة،  في  أظهرها  فقد  السعودي،  المجتمع 
يرى   كما  لها  الرئيسي  السبب  وكان  الروايات،  من  غيرها 
الكاتب نفسه انتقال المجتمع من عصر التقليدية إلى عصر  

ب  الحداثة، وكثيرا ما تؤدي تلك النقĳت إلى مشكĳت لم يحس
حسابها، فتنشأ وتنمو تتغلغل في نسيج المجتمع دن أن يلتفت  
  Ĳ التي المجتمع  لوازم  اĮيام تصبح من  إليها، ومع مرور 
تستغرب وĲ تنقد، فيكف بتقويمها، فدخل المجتمع في دوامة  
أزمة   ذلك  إثر  وتشكلت  والبلبلة،  القلق  من 

ل، اĮصالة/المعاصرة؛ Įن اĮفراد لم يستوعبوا أبعاد التحو
جوانب  كل  في  الحاصل  التغيير  بسرعة  مشدوهين  وظلوا 
متناقضة  مواقف  اĲتجاهين  منظرو  وقف  بينما  حياتهم، 
للحداثة ومدافعين عن   فانقسموا بين دعاة  ورافضة لĭخر، 
أصوات  زادت  حتى  بينهم،  فيما  الهوة  واتسعت  التراث، 
بدوره على  ذلك  الحداثيين، وانعكس  التقليدين على صوت 

 (.33مة وتوجهاتهم) فكر العا
اĲزدواجية   من  النوع  هذا  يصور  أن  الحمد  تركي  يحاول 
اĲجتماعية في روايته فيقول: "... المجتمع الذي عشته في  
غير   النضج،  سن  في  عشته  الذي  المجتمع  غير  الطفولة 
التغيرات   المرحلتين..  هاتين  بين  عشته  الذي  المجتمع 
القيم   سلم  في  غيرت  بلدك  بها  مر  التي  والحذرية  السريعة 

، لم تغير في الوقت نفسه تناقض، أليس كذلك؟ .. نعم لديكم
هو تناقض انعكس على حياتك النفسية، وربما الحياة النفسية 

 (34لĭخرين..")
ومن مظاهر هذه اĲزدواجية اكتساء إحدى الفتيات باللباس  
المحتشم المبالغ فيه، حتى كأنها قطع من الليل البهيم، وفي  
ويذهبون  النهار،  في وضح  شابين  مع  تخرج  نفسه  الوقت 
سويا إلى أماكن خالية من العمران لممارسة الرذيلة، دون  

فها: أن تلفت نظر أحد ممن يراها، أو يشك في طهرها وشر
"Ĳحت فتاة تسير الهوينى، وقد اتشحت بالسواد الكامل حتى 
من   الرحمن  عبد  مر  أصابعها،  أطراف   Ĳإ منها  يرى   Ĳ
جانبها أطلق بوق السيارة ثم تجاوزها وأوقف السيارة غير  
لجهة   المقابلة  الجهة  من  الخلفي  السيارة  باب  فتح  ثم  بعيد، 

ا إلى  الفتاة  انسلت  وثبات،  خفة  بكل  الخلفي السائق،  لمقعد 
من  الكثير  مثيرة  السيارة  وانطلقت  وراءها،  الباب  مغلقة 
قامت  السيارة  من  الفتاة  نزلت  عندما   .... وراءها،  الغبار 
بنزع خمارها عباءتها وألقتهما في السيارة.... لم تكن الفتاة  
أمارات لĳضطراب، بل  قلقة أو خائفة وĲ يبدو عليها أي 

اع وكأنها  وهادئة  ثابتة  هذه  كانت  مثل  تادت 
 (.35المغامرات") 

 
فارس حترش محمد، المضامين والتشكيل في أعمال تركي الحمد    (33)

   .19، ص2011الروائية، رسالة دكتواره، جامعة مؤتة، اĮردن، 
،  2006تركي الحمد، رواية جروح الذاكرة، دار الساقي، بيروت،     (34)

 .235ص

المجتمع   في  اĲجتماعية  اĲزدواجية  يعكس  فالمشهد 
السعودي التقليدي الذي تصوّره رواية العدامة، فيجمع بين 
نقيضين: التحفظ الظاهري واĲنحراف الخفي، وهو تجسيد 

 .لطبيعة التحول اĲجتماعي الذي يتناوله الحمد في روايته

بالسواد  اتشحت  وقد  الهوينى  تسير  بفتاة  الصورة  فتبدأ 
بالعرف  الظاهري  تمسكها  إلى  يرمز  الكامل، وهو وصف 
الحشمة   المرأة  على  يفرض  الذي  والديني  اĲجتماعي 
تعبر عن  ثقافية  لباس بل عĳمة  ليس مجرد  والستر، وهو 
سلطة الجماعة وهيمنتها على شؤون المرأة، غير أن السواد 

سرد يصبح قناعا يخفي التمرد؛ إذ ما تلبث الفتاة  في سياق ال
فعل محظور  إلى  إشارة  في  السيارة خلسة(  إلى  )تنسل  أن 
اجتماعيا، لكنه في الوقت ذاته تعبير عن رغبة في الحرية  

 واĲنفĳت من القيود.

)الفعل   والباطن  والستر(  )السواد  الظاهر  بين  التناقض  إن 
التي  واĲجتماعية  اĮخĳقية  اĲزدواجية  يجُسد  المتمرد( 
يفرض   فالمجتمع  الرواية،  في  المديني  المجتمع  يعيشها 
معايير صارمة للسلوك، لكنه في الوقت نفسه ينُتج ممارسات  

إلى أحد  خفية تناقض هذه المعايير، وتتحول هذه اĲزدواجية  
المحاور البنيوية في الرواية كلها، إذ Ĳ يقتصر اĮمر على 
النساء، بل يشمل الرجال، مثل عبد الرحمن الذي يجمع بين 

 التحفظ اĲجتماعي والرغبة في تجاوز المألوف.

دقائق   تظهر  التي  المفصلة  الواقعية  على  يعتمد  فالحمد 
...( بحيث   الخلفي،  الباب  الغبار،  السيارة،  اĮشياء )حركة 
أن  ما يمكن  بأم عينية، وهو  يراه  للمتلقي كأنه  الواقع  ينقل 

 يطلق عليه ترسيخ الحس الواقعي لدى المتلقي. 
ثم لم تقف اĲزدواجية على الشخوص بل تخطتها إلى المكان 
  Ĳ ،أيضا "في الرياض كل شيء ممنوع، وكل شيء مباح
وجود لدور السينما، ولكنه شاهد أحدث اĮفĳم في الرياض،  
أفĳما Ĳ وجود لها حتى في بيروت أو القاهرة، تذهب إلى 

ĳم  أي ناد رياضي، أو تقوم بجولة على حوانيت تأجير اĮف
السينمائية في )المربع( و)الناصرية( فتشاهد أو تستأجر أي  

 (.36فيلم تشاء مع آلة العرض السينمائية")
فالنص سيق بطريقة سردية كاشفة عن التناقض البنيوي في 
المعلن  بين  والثمانينات  السبعينيات  خĳل  المدينة  مجتمع 
الواقعية،  واİباحة  الرسمي  التحريم  المنع  بين  والممارس، 
الرياض كل شيء ممنوع، وكل شيء   الراوي: "في  فقول 
الصياغة   حيث  بأكملها،  الرواية  فلسفة  تظهر  جملة  مباح" 

أدبية  ا أداة  الظاهري، وهو  التناقض  تقوم على  التي  لجدلية 
المنع   بين  دائمة  مفارقة  على  يعيش  مجتمع  بنية  عن  يعبّر 

 الشكلي واİباحة الواقعية. 
وقد حملت العبارة نبرة ساخرة واقعية، فيكشف السرد عن  
مفارقة واقعية: أن المنع يولد اİباحة المقنعة، إضافة إلى أن  

بيروت،     (35) الساقي،  دار  العدامة،  رواية  الحمد،  ،  2003تركي 
 .171ص

 . 169تركي الحمد، العدامة، ص  (36)
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الكاتب استخدم الواقع التوثيقي القائم على ذكر أسماء اĮحياء 
)المربع، الناصرية( وهو ما يضفي على النص مصداقية،  
فالواقعية هنا لم تعد مجرد تقنية وصف، وإنما نقد اجتماعي 

 لتناقضات المجتمع. 

 الشخصية الواقعية في الرواية: 

اĲزدواج   حالة  تعكس  التي  الصورة  هشام  تظهر شخصية 
الرواية، ومن خĳل تلك الشخصيات   المجتمعي، فهو بطل 
البنية  مساءلة  إلى  يهدف  منهج  باعتباره  الواقعية  تظهر 

 اĲجتماعية، والفكرة السائدة.
فهشام هو ذلك الشاب الذي يعيش في حي العدامة بالدمام،  
ويجسد الوعي المضطرب لمن في جيله، في بيئة محافظة 
في ظل تحوĲت سريعة، فالشخصية دائما بين تناقض حيث  

 الشعارات الدينية والواقع الذي يقابله.
فالمعالجة النقدية للشخصية الروائية تثير العديد من القضايا  
على مستوى الدرس النقدي الحديث، نظريا وتطبيقا، ولعل  
دائما    Ĳجد تمثل  بالشخصية  تتعلق  التي  اĮساسية  القضية 
حول عĳقتها بالمرجع الواقعي وأبعاده المختلفة، فالشخصية 

اك، ولهذا يظل  في الرواية تحيل إلى واقع محدد قابل لıدر
الغالب   في  محكوما  المتلقي  على  المسيطر  الهاجس 
ولكنه   الواقع،  في  يقابلها  بما  الشخصية  معادلة  بمحاوĲت 
يتأثر في الوقت نفسه بعوامل عديدة حسب موقف القارئ في 

 (. 37)واĲجتماعي الحياة ووعيه الفني 
بها   يتعلق  فيما  الواقعية  بعض  ظهرت  الشخصيات  ففي 

 ومنها:  
 الواقع المأزوم للشخصية:  

"في الرياض كل شيء ممنوع، وكل شيء مباح، Ĳ وجود  
 لدور السينما، ولكنه شاهد أحدث اĮفĳم في الرياض". 

بين  المأزوم  اİنسان  نموذج  الرحمن  عبد  شخصية  تمثل 
المثال والواقع، بين الموروث اĲجتماعي واĲنفتاح الثقافي 
الجديد. في هذا المقطع، يظُهر الكاتب اĲزدواج اĲجتماعي 
في   الحديثة  الحضرية  الحياة  سمات  من  سمة  بوصفه 
دينية  قيم  في مجتمع تحكمه  الرحمن يعيش  السعودية، عبد 

ثقافية  صا لتجاذبات  يتعرض  نفسه  الوقت  في  لكنه  رمة، 
اĲجتماعية   الواقعية  يعبّر عن  التناقض  هذا  منفتحة.  جديدة 
التي تتبناها الرواية؛ فالشخصية ليست مثالية وĲ رمزية، بل  

 كائن من لحم ودم يعيش تناقضات المدينة.
عدم   طياتها  في  تحمل  نظرة  أحمد  ابنه  إلى  الوالد  "ونظر 
التصديق، ولكنه أعاد نظره إلى بيالة الشاي التي بقي قيها 

:ĳرشفة، ارتشفها الوالد وهو ينهض قائ 
 (.38بارك ௌ فيكم..... حقوق ௌ يجب أĲ تترك") 

 
الروائية،     (37) الحمد  تركي  أعمال  في  والتشكيل  المضامين  محمد،  حترش  فارس 

 .115-114ص

 .97تركي الحمد، العدامة، ص  (38)

(. إيقاع الزمن في الرواية العربية المعاصرة، المؤسسة  2004النعيمي، أحمد. ) (39)
 .16العربية للدراسات والنشر، بيروت، ص 

فالنص يظهر شخصية الوالد بشكل واقعي وبشري للغاية من  
لما سمعه  المتناقضة، فيĳحظ عدم تصديقه  خĳل مشاعره 
عند   والد  أي  يعيشه  طبيعي  شعور  وهو  أحمد،  ابنه  عن 
مواجهة خبر مفاجئ أو موقف غير متوقع، هذه الصفة تعكس  
عمق اİنسان الداخلي وتعقيد مشاعره، مما يجعل الشخصية 

 حياة وواقعية، بعيدا عن التجريد أو المبالغة.أكثر 
قوله:   أĲ تترك"وفي  يجب   ௌ فيكم..... حقوق  ௌ بارك" 

تحمل طابعا واقعيا ومألوفا في التعبير العربي التقليدي، إذ  
يربط   اليومية: شخص  الحياة  في  هو  كما  هنا  الوالد  يظهر 
يعكس   ما  وهو  واĮخĳقية،  الدينية  بالقيم  ومبادئه  أفعاله 
تجسيد الكاتب للشخصية في سياق ثقافي واجتماعي محدد، 

 ويجعلها قابلة للتصديق لدى القارئ.
 واقعية الزمان والمكان:  

خصوصا  اĮدبي  العمل  في  كبيرة  أهمية  والزمان  للمكان 
واضحا   Ĳمدلو ويبعثا  الحدث  يؤطرا  حيث  الرواية  جنس 
لمعنى الرواية ويرتبطا بالحياة أيضا Įن الحياة تسير وفق  
بكل  يتعلق  فهو  الحياة  وسيط  يعد  فالزمان  زمني،  تسلسل 

 (.39) الكون صغيرة وكبيرة في 

قو   مع  يشكل  فهو  اĮدبي،  العمل  بناء  في  أهميته  فللمكان 
النص الروائي نسيج قوي، فĳ يمكن إدراك أي مكون من  
بالمكان؛   عĳقته  إدراك  دون  الروائي  النص  مكونات 
اللغة،  وكذلك  بالمكان،  الوثيق  ارتباطها  لها  فالشخصية 

 وأيضا الزمان... 
الخيال  الممسوك بواسطة  المكان  يرى غاستون باشĳر أن 
مساح   وتقييم  لقياسات  خاضعا  محايدا  مكانا  يظل  لن 
اĮراضي، لقد عيش فيه Ĳ بشكل وضعي، بل بكل ما للخيال 
من تحيز وهو بشكل خاص في الغالب مركز اجتذاب دائم 

 (.40) تحميه وذلك Įنه يركز الوجود في حدود 
والرواية تستمد وجودها وتأخذ مادتها الروائية من المجتمع،  
ومن هذا المنحنى تكون الرواية العربية مادتها الروائية من  
المجتمع العربي، والمجتمع العربي يتميز بأنه مجتمع مركب  
اĲجتماعية  اĮشكال  فيه  تتنوع  التبدل،  دائمة  بوتقة  في 

ب  في  مستمرة  تحوĲت  تسبب  التي  المجتمع  المتناقضة  نية 
ونطمه، وأيضا تمتاز بتعدد التيارات الثقافية المتناحرة التي  
وبكثرة   متواصل،  بشكل  وصراعات  تناقضات  إلى  تؤدي 

قسوة   نتيجة  عليه  تطرأ  التي  اĲقتصادية  الطبيعة التبدĲت 
(41 .) 

بالمفارقات   إلى اĲستعانة  الحمد في روايته  لقد عمد تركي 
الزمنية لكي يضمن متانة بناء روايته، وقد نجح في ذلك إلى  
اĲسترجاع   الزمنية  المفارقات  صور  ومن  كبير،  حد 

40) ( زينب.  العربية  2010حافظ،  الرواية  في  المكان  جماليات   .)
دار   عمارةالمعاصرة   كلية  العربية،  الدراسات  مجلة  نموذجا،  يعقوبيان 

 . 1759(، ص21العلوم، جامعة المنيا، ع )
(41)   ( مرشد.  أهميته  1995أحمد،  العربية:  الرواية  في  المكان   .)

( ع  اİنسانية،  للعلوم  سبها  جامعة  مجلة  دراسته،  من  (، 812ونماذج 
 .84ص
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التكميلي، فيرى في مواقع كثيرة من الرواية، يقول: "كانت   
أهلها   كان  فقد  مساء،  كل  المخضوض  اللبن  لهم  تجلب 
بحلبها   نورة  أم  تقوم  بقرات  بثĳث  المنزل  في  يحتفظون 
على   المنزل  حاجة  عن  يفيض  ما  وتوزيع  الحليب  وخض 

 (.42بعض الجيران، وكانوا من هؤĲء")
الذكريات  استدعاء  إلى  يشير  التكميلي  فاĲسترجاع 
للسياق،   القارئ  فهم  İثراء  للشخصية  السابقة  والمعلومات 
لكنها ليست بالضرورة مرتبطة بقدرة تحليلية أو ذكاء خارق  
اليومية  وعاداتها  نورة  أم  حياة  تسترجع  وهنا  للشخصية، 
اĲجتماعية،  البيئة  عن  واضحة  صورة  القارئ  İعطاء 

يركز في استرجاعه على التفاصيل اليومية، حيث إن    فالنص
أم نورة تحلب ثĳث بقرات، تخض الحليب، وتوزع الفائض  
وذاكرة   عمليا  تنظيما  تعكس  التفاصيل  هذه  الجيران،  على 
لحياة   واقعي  تجسيد  أنها  أي  الروتينية،  للممارسات  يومية 

 .الشخصيات اليومية
وأول استرجاع يظهر في الرواية لحظة شرود ذهن هشام، 
وهو يستقل القطار من الدمام متجها إلى الرياض لĳلتحاق 

 بالجامعة: 
  Ĳولو تاما،   Ĳإهما الدراسة  أهمل  الثانوية  المرحلة  "في 
خشيته من جرح كبرياء والده وقلب أمه لما درس إطĳقا،  
النصوص  واكتشاف  القراءة  من  الجديد  لعالمه  وتفرغ 

 (43المحرمة")
بوصول  التاسع،  الفصل  بداية  في  اĲسترجاع  هذا  وينتهي 

 القطار: 
 "يا أخ.... يا أخ 

وتلفت   غفوته،  من  فانتبه  كتفه،  على  تربت  يد  على  وأفاق 
حوله، فإذا القطار قد توقف تماما، وإذا أحد عمال المحطة  

 منتصب أمامه، وهو يقول بĳ اكتراث: 
 (.44يا أخ... أĲ تريد المغادرة") 

دوافع   لنا  لتوضح  الماضي  إلى  باĮحداث  الرواية  فتعود 
بإهمال   فيها  رغب  التي  المراهقة  مرحلة  حيث  الشخصية 
النصوص  واكتشاف  القراءة  في  واĲنغماس  الدراسة، 
وشغفه   اهتمامه  سبب  يدرك  اĲسترجاع  وبهذا  المحرمة، 
بالحياة الجديدة التي اختارها، هذا اĲسترجاع الزمني يجعلنا  

 من الشخصية، كأننا نعيش معها ذكرياتها.قريبين 

التفاصيل  القطار،  في  الحالية  اللحظة  إلى  السرد  ينتقل  ثم 
بسيطة غير أنها واقعية: يد تربت على كتفه، وعامل المحطة  
المغادرة، هذه  يقف أمامه ويسأله بĳ اكتراث إن كان يريد 
نشاهد   هناك  أننا  لو  كما  حقيقيا،  المشهد  تجعل  التفاصيل 

 .الشخصية تستيقظ وتتفاعل مع محيطها
ويĳحظ سعة المفارقات الزمنية عند تركي الحمد في رواية  

 العدامة، وهي المساحة النصية التي يستغرقها اĲسترجاع. 

 

 . 130تركي الحمد، العدامة،   (42)
 .10تركي الحمد، العدامة، ص (43)

: ففي العدامة المكان له دور  وأما ما يتعلق بالمكان وواقعيته
كبير جدا في إعطاء القصة شعور بالواقع، فيصف اĮماكن 
بالفعل،  هناك  موجود  وكأنه  يشعر  القارئ  تجعل  بطريقة 
سواء كانت البيوت، الشوارع، اĮسواق، أو حتى المحطات، 
كل شيء له تفاصيل صغيرة تجعله ملموسا، مثل البياĲت، 

 اĮثاث، أو حركات الناس. 

فالمكان في الرواية ليس مجرد خلفية لįحداث، بل يعكس  
اليومية  حياتهم  يعكس  البيت   ،ًĳمث الشخصيات،  حياة 
العامة  اĮماكن  أو  الشارع  بينما  يعيشونه،  الذي  والروتين 
هذه  اليومية.  والصراعات  اĲجتماعي  التفاعل  تظهر 
القارئ يشعر أن اĮحداث تحدث في عالم   التفاصيل تجعل 

 وليس مجرد قصة خيالية. حقيقي، 
ر   يصُو� العابر،  هشام  البطل  فيه  نشأ  الذي  الحي  فالعدامة 
خĳل  السعودية  في  اليومية  الحياة  تعكس  شديدة  بواقعية 
الحي،   هذا  في  الحياة  تفاصيل  الكاتب  فيصف  السبعينيات، 
والعĳقات  البسيطة،  البيوت  الشعبية،  اĮسواق  مثل 

رئ  اĲجتماعية القوية بين الجيران، هذه التفاصيل تجعل القا
يشعر وكأنه يعيش في ذلك المكان، مما يعُطي الرواية طابعا 

 واقعيا ومصداقية عالية. 
يظُهر   دراسته،  لمتابعة  الرياض  إلى  هشام  ينتقل  وعندما 
المدينة   في  والحياة  الدمام  في  الحياة  بين  التباين  الكاتب 
مليء   ومزدحم،  حديث  كمكان  الرياض  يظُهر  الكبرى، 
لدى   الداخلي  الصراع  يبُرز  مما  والتحديات،  بالفرص 

 الشخصية بين التقاليد والحداثة. 
السجن،   إلى  البطل  ينقل  الرواية  من  الثالث  الجزء  في 
ويصور السجن كمكان مغلق يجُبر فيه اĮفراد على مواجهة 
أنفسهم وماضيهم، فيسُتخدم السجن كرمز للقيود اĲجتماعية  
مصير  المكان  يشُكل  أن  يمكن  كيف  ويظُهر  والسياسية، 

 اĮفراد وتوجهاتهم. 

فالعدامة هي العتبة الداخلية للعنوان، المترادفة معه: "بدأت  
مباني الرياض تلوح في اĮفق من خĳل نافذة القطار القادم 
من الدمام، وذلك مثل حلم عديم المĳمح في قيلولة يوم من  

 أيام الصيف، لقد تظافر سراب ذلك اليوم من آب،
مع عواصف الرمل التي تثيرها أنفاس جن الدهناء، لتجعل 
زاد   وكأنها طلسم من طĳسم شهر  بعيد  تبدو من  الرياض 
تلك  من  عفريت  يزن،  ذي  بن  وسيف  سليمان  عفاريت 
يقول  وطلسم  خلسة،  وتختفي  فجأة  تظهر  التي  العفاريت 
الكثير وĲ يقول شيئا على اİطĳق وحكاية جزيرة من جزر 

 (.45كة الملك المسحور")السندباد وبر
يظهر المكان كعنصر حي في الرواية حيث إبراز ووصف  
حقيقيا   إحساسا  يخلق  القطار  نافذة  من  الرياض  مباني 
باĲنتقال من الدمام إلى العاصمة، ويجعل القارئ يشعر كما  
لو كان يركب القطار ويشاهد المدينة تقترب تدريجيا، وأما  

 .32-31السابق،   (44)
 . 7تركي الحمد، العدامة، ص (45)
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التفاصيل التي ساقها المؤلف مثل سراب الصيف، عواصف  
واقعية،  حسية  أبعادا  تضيف  الدهناء  جن  وأنفاس  الرمل، 
تجعل المشهد ملموسا وحيا، فĳ يقتصر الوصف على كونه 

 .مجرد خلفية لįحداث

التشبيهات اĮسطورية والسحرية، مثل  الكاتب  في يستخدم 
من   يقلل   Ĳ هذا  لكن  سليمان،  وعفاريت  شهرزاد  طلسم 
وطريقة   بالمكان  الشخصية  إحساس  يعكس  بل  الواقعية، 
رؤيتها له، فالمكان يقُدم من خĳل تجربة شخصية ومشاعر 

 حية، وهو ما يجعل الوصف واقعيا نفسيا ومرئيا معا. 
 المطلب الثاني: التاريخ في رواية العدامة: 

يحتاجه  محددا  شيئا  منه  "يقيس  التاريخ  إلى  يعود  الروائي 
(، حيث يقتطع منه ما  46سياق النص الروائي الذي يكتبه")

المتفاوتة،  العودة  هذه  ومع  سؤاله،  عن  التعبير  يناسب 
على  لسردها  محايثا  موضوعا  يبقى  الرواية  في  "التاريخ 

لمختلف 47الدوام")  جامعا  خطابا  السرد  أصبح  فقد   ،)
من   بالتاريخ  السرد  عĳقة  وكانت  والمعارف،  الحقول 
 .المواضيع التي أثارت جدĲ واسعا بين المثقفين ونقاد اĮدب

ويؤكد نقاد السرد إلزامية "التاريخ في الرواية، على الرغم  
مؤرخا") ليس  الروائي  أن  السرد  48من  حاجة  أن   Ĳإ  ،)

للتاريخ فرضتها التطورات الحاصلة على جميع المستويات،  
وخاصة متطلبات الرواية الحديثة. وهذا Ĳ يعني أن "لفنية 
بصفته   تميّزه  وتقنيات  قواعد  الحديث  الروائي  السرد 

 (.49الروائية")

وقد اتخذت الرواية العربية الحديثة لموضوعها الواقع الذي  
  ĳيقُد�م إلينا باعتباره عالما خارجيا متكام Ĳ ،صار "متشظيا
إليه من خĳل رؤية  الذات، ولكنه صار ينُظر  وبرانيا عن 

(، وهذا يسمح  50الذات وموقفها ووعيها بمختلف تجلياته")
أحداثها   نعيش  حكايات  "تقول  رواية  يبدع  بأن  للروائي 
ونعاني واقعها. رواية تستجيب لذاكرتنا وتاريخنا وما تزخر  

 (.51به هذه الذاكرة وينطوي عليه هذا التاريخ")

لقد أفرز التداخل بين التاريخي والروائي نوعا روائيا يعُرف 
التقنيات السردية   التاريخية، وفيها "برز دور  باسم الرواية 
عناصر  من  عنصرا  التاريخ  الروائي  جعل  حيث  الجديدة، 
الفعلي   التاريخ  أحداث  من  وأفاد  الروائي  الخطاب  تجديد 

حلة اقتصر دور  الواقعي إفادة إبداعية متخي�لة. ففي هذه المر
التاريخ على تزويد السرد بالشخصيات واĮحداث الماضية، 
الحقيقي وأصبح حاضرا  التاريخي  ولكنه خرج عن إطاره 
العصرية  وتقنياته  بأدواته  ويتعامل  المعاصر،  الواقع  في 
الحديثة مع احتفاظه بظĳله التاريخية، خاصة في الجوانب 

 
المتداخلة،     (46) والتساؤĲت  والتاريخ  الرواية  الربيعي،  الرحمن  عبد 

 . 103-100، ص2005مجلة الحياة الثقافية، 
أسامة محمد، تفاعل السرد التاريخ في الرواية، مجلة عĳمات في   (47)

 . 774-751، ص2009النقد، 
المتداخلة،     (48) والتساؤĲت  والتاريخ  الرواية  الربيعي،  الرحمن  عبد 

 .101ص
يمنى العيد، الرواية العربية المتخيل بنيته الفنية، دار الفارابي، لبنان،   (49)

 .7، ص2011

اĲنتهازية واĲستبدادية، İبراز التفاعل المستمر بين هزائم 
 (52الماضي ومشاكل الحاضر ونكساته")

فالروائي Ĳ يكتب الرواية كما يشاء التاريخ ويرُيد، وقد يبتعد  
التخييل بالتاريخ، فهو Ĳ يتجلى على السطح رغم سريانه في  
الدقيق  "اĲلتزام  عن  تخلى  السرد  أن  إذ  النص،  أوصال 
التلقي  آليات  لتنبيه  الفعلية،  التاريخية وتطوراتها  باĮحداث 

التاري في  المظلمة  مواجهة  على  عن  وحثها  ومساءلتها  خ، 
 (53دورها في هزائم الواقع وكوارثه")

معطيات   استيعاب  على  قدرتها  أظهرت  الحديثة  فالرواية 
للتاريخ   أدبي  سرد  "مجرد  تعد  ولم  واĬن،  الراهن 
الموضوعي في بنيته الحدثية الخارجية، بل أصبحت التاريخ  
الحدثي،  التاريخ  لهذا  المتخي�ل  العميق  الوجداني  اİبداعي 
ما   أعماق  في  ليغوص  الحدثية  المظاهر  هذه  يتجاوز  الذي 

ر فيما وراء، وفي باطن، وفيما بين اĮفراد والجماعات  يدو
والذاتية،   والعامة،  الجزئية  والوقائع  واĮحداث  والطبقات، 
وإرادات  وتطلعات  ورغبات  وهواجس  مشاعر  من 

 (.54وأيديولوجيات وأفكار وقيم ومواقف ولغات") 
 أوĲ: المنطلق التاريخي للرواية: 

رواية العدامة تدور أحداثها حول شخصية "هشام العابر"، 
  1967شاب سعودي ينشأ في فترة زمنية حاسمة بين عامي  

المملكة 1975و في  كبيرة  تحوĲت  شهدت  الفترة  هذه   ،
واĲجتماعي،  الثقافي  اĲنفتاح  من  بدءا  السعودية،  العربية 
أكتوبر   أعقبت حرب  التي  السياسية  التحوĲت  إلى   ًĲوصو

حيث 1973 المرحلة،  لتلك  حية  صورة  تقدم  فالرواية   ،
تتداخل اĮحداث الشخصية مع اĮحداث الكبرى التي شكلت 

 مĳمح المجتمع السعودي في تلك الحقبة.
قام   المنطقة،  في  خطيرة  أحداث  حدثت  التالية  اĮيام  "في 
انقĳب عسكري في ليبيا أطاح بالملك إدريس السنوسي أعلن  
ذوو  وراءه  يقفون  الذين  أن  واضحا  كان  الجمهورية،  قيام 

 (.55اتجاه ناصري...")
روايته  في  والمجتمعية  الشخصية  اĮحداث  الكاتب  فربط 
تلك  في  المنطقة  عاشته  الذي  الحقيقي  التاريخي  بالسياق 

انقĳب   فذكر  بالملك    1969الفترة،  أطاح  الذي  ليبيا  في 
الدول   تأثر  يعكس  الجمهورية  وإعĳن  السنوسي  إدريس 
العربية بالتحوĲت السياسية الكبرى، خاصة موجة القومية  

الواقعة  العرب تلك  آنذاك،  قوية  كانت  التي  والناصرية  ية 
التاريخية تظُهر كيف أن الشخصيات في الرواية تعيش في 
أحداث   تعد  لم  إذ  الكبرى،  السياسية  بالتحوĲت  متأثر  عالم 
الرواية تدور في فراغ، بل في سياق تاريخي واقعي ملموس. 

الثقافي   (50) المركز  المترابط،  النص  إلى  النص  من  يقطين،  سعيد 
 .201، ص2005العربي، المغرب، 

 .8-7يمنى العيد، الرواية العربية المتخيل بنيته الفنية، ص (51)
 .762أسامة محمد، تفاعل السرد التاريخ في الرواية، ص (52)
 . 754السابق، ص  (53)
محمود أمين العالم، الرواية بين زمنيتها وزمنها، مجلة فصول في    (54)

 .20-13، ص1993النقد اĮدبي، 
 . 190تركي الحمد، العدامة، ص (55)
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فعندما يقول النص: "كان واضحا أن الذين يقفون وراءه ذوو   
اتجاه ناصري"، فهو يربط الرواية بما كان يحدث فعليا في  
العالم العربي من انقĳبات وأيديولوجيات سياسية، ويعطي  
المنطقة  بتاريخ  مرتبطة  الرواية  بأن  إحساسا  القارئ 

 وتأثيراته على اĮفراد والمجتمعات.

 ثانيا: التحوĲت اĲجتماعية وسياقها التاريخي في الرواية: 
إن للسياق التاريخي أثره الفعال على التحوĲت اĲجتماعية 

،  1979الفكرية في الرواية، فمحاولة احتĳل الحرم المكي  
التي كانت لها انعكاسات عميقة على المجتمع السعودي، وما 
حدث قبل ذلك من انتشار فكرة الناصرية والقومية ساهمت  

فه والسلوك،  الفكر  مستوى  على  جذرية  تحوĲت  شام  في 
الحركات   تأثير  يعكس  التوجه  هذا  ماركسية،  أفكارا  يتبنى 
السياسية والفكرية التي كانت تنتشر في العالم العربي آنذاك،  
وفكر   هوية  عن  الباحث  السعودي  الشباب  على  وتأثيرها 

 مغاير. 
لمناقشة   اĮحداث مخصصة  بعد هذه  الخلية  "وكانت جلسة 
هذه   من  الحزب  موقف  بلورة  أجل  من  التطورات  هذه 
 :ĳحداث، فبعد أداء الطقوس المعتادة افتتح فهد الجلسة قائĮا 

ليبيا والقيادة   أيها الرفاق... كلنا يعلم مجريات اĮحداث في 
تريد أن تستشف آراءكم من أجل الوصول إلى موقف حزبي  

 تجاهها فما رأيكم؟ 
 ساد صمت قصير، ثم قال الرفيق حديجان بحماس:

ضد  ثورة  إنها  قالبا....  قلبا  الثورة  هذه  مع  أنا 
 ( 56اĲستعمار...") 

إلى   تهدف  "الخلية"  تعقدها  جلسة  من  يظهره  وما  فالنص 
مناقشة التطورات السياسية وتحديد موقف الحزب، وهو ما  
الجماعي   التفكير  على  التاريخية  اĮحداث  تأثير  يعكس 
لįفراد. عندما يقول الرفيق حديجان: "أنا مع هذه الثورة قلبا 

ك الكاتب  يظهر  اĲستعمار"،  ضد  ثورة  إنها  يف  وقالبا... 
تتفاعل الشخصيات مع التاريخ الواقعي، وكيف أن التاريخ  
ومواقف   آراء  يشكل  فاعل  عنصر  بل  خلفية،  مجرد  ليس 

 اĮفراد داخل الرواية. 
 :الخاتمة

Įحداث  سرد  مجرد  ليست  الحمد  لتركي  العدامة  رواية 
التحوĲت   تعكس  غنية  أدبية  تجربة  هي  بل  شخصية، 
المجتمع   شهدها  التي  والفكرية  والسياسية  اĲجتماعية 
السعودي خĳل الستينيات والسبعينيات، من خĳل شخصية  
اĮحداث   مع  الفرد  حياة  تتقاطع  كيف  نرى  العابر،  هشام 

ة، مثل اĲنقĳبات السياسية، والصراعات  الكبرى في المنطق
التي  واĲجتماعية  اĲقتصادية  والتحوĲت  اİيديولوجية، 

 أثرت على بنية اĮسرة والمجتمع ككل.

التاريخ  على جعل  الكاتب  قدرة  الرواية هو  يميز  ما  ولعل 
لįحداث،   خلفية  مجرد   Ĳ السرد،  في   ĳوفاع حيا   ĳعام
فالتاريخ هنا يظهر من خĳل تفاعل الشخصيات مع الواقع  

 
 . 190تركي الحمد، العدامة، ص  (56)

المحيط بها، ومن خĳل مواقفها وردود أفعالها تجاه ما يحدث  
الرواية قادرة على إظهار   في وطنها والمنطقة، هذا يجعل 
وكيف  والجماعات،  اĮفراد  على  للتاريخ  العميق  التأثير 
اİنسان  وعي  على  ويؤثر  الشخصية،  التجارب  يشُكّل 

 اĲجتماعي والسياسي والثقافي.

مثل   الداخلية،  اĲجتماعية  التحوĲت  على  الضوء  وتسلط 
الهجرة من الريف إلى المدينة، واختĳف أنماط الحياة بين  
جديدة،   وأفكار  ثقافات  على  واĲنفتاح  والرياض،  الدمام 
هذه   كل  للحياة،  متعددة  رؤى  تتبنى  مختلفة  أجيال  وظهور 

بعدا   التفاصيل تجعل الرواية أكثر قربا من الواقع، وتمنحها
إنسانيا يجعل القارئ يعيش مع الشخصيات تجاربها اليومية،  
وقيودها   وطموحاتها،  الداخلية،  صراعاتها  ويفهم 

 اĲجتماعية.

فالرواية تطرح سؤاĲ هاما حول التفاعل بين الفرد والمجتمع  
على   أثرها  تترك  الكبرى  التغيرات  أن  وكيف  والتاريخ، 
اİنسان، وهذا ما يجعل الرواية ليست مجرد وثيقة تاريخية، 
بل تحليĳ إنسانيا للواقع اĲجتماعي والسياسي، يعكس تداخل  

الناس، ويظهر    اĮحداث الكبرى مع التفاصيل الصغيرة لحياة
والسلوكيات   القيم  تشكيل  التاريخية  اĮحداث  تعُيد  كيف 

 والهويات الفردية والجماعية.

فالعدامة تقدم نموذجا متكامĳ للرواية الواقعية الحديثة، حيث 
يلتقي التاريخ بالخيال والسرد الشخصي ليخلق صورة غنية 
عن المجتمع، الرواية تعلمنا أن فهم الواقع اĲجتماعي Įي 
مجتمع Ĳ يمكن أن يتم بمعزل عن التاريخ الذي مرّ به، وأن  

ليست   والسياسية  اĲجتماعية  أرقام التحوĲت  مجرد 
وأحداث، بل هي تجربة حية تعُايش في تفاصيل حياة اİنسان 

 .اليومية
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للغة العربية وآدابهاولية المجلة الدّ   

مصنفّة دوليا   –محكّمة  –دوريةّ  –مجلة علميةّ   

The Role of the Arabic in Knowledge 

Grounding and Scientific Miraculousness. 
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 . دور اللغة العربية في التأصيل واϹعجاز العلمي
 

 محاسن ادريس الهادي   .أ
سابقا   الجمهوري  بالقصر  التأصيل  دائرة    -  مستشارية 

 السودان  –الخرطوم  -التأصيل وزارة التعليم العالي حاليا 

 :الكلمات المفتاحيّة
 

 التأصيل -اİعجاز  -الذاكرة  -الفطرة  -العقل  -القلب 

KEY WORDS: 
heart, intellect, innate disposition (fiṭrah), 

memory, miraculousness, grounding (taʾṣīl). 

التأصيل          في  العربية  اللغة  دور  البحث  هذا  يتناول 
الفريدة  العلمي، من خĳل بيان قدرتها  المعرفي واİعجاز 
العصر، وذلك عبر   اİلهي وعلوم  الوحي  بين  الربط  على 
العربية   المعاجم  ضوء  في  القرآنية  اĮلفاظ  دĲĲت  تحليل 

 والحقائق العلمية المعاصرة.
ردّ        بين  يزاوج  تكاملي ا  تأصيلي ا  ا  منهج  البحث  ويعتمد 

المعارف اİنسانية إلى أصولها الكلية، وردهّا إلى اĮصول 
التحليلي   الوصفي  المنهج  توظيف  مع  الخاصة،  اİسĳمية 

 والتفسيري التأويلي.
مفاهيم:        أبرزها  تطبيقية،  نماذج  على  البحث  ويركز 

ا التوافق والترابط   القلب، والعقل، والفطرة، والذاكرة، مبرز 
 والتفاعل بين البعد اللغوي والشرعي والعلمي لهذه المفاهيم. 

ويخلص البحث إلى أن اللغة العربية تمثل وعاء  معرفي ا        
الكريم،  للقرآن  والبياني  العلمي  اİعجاز  فهم  يتيح  جامع ا 
اİنسانية  والعلوم  الوحي  علوم  بين  الفجوة  سدّ  في  ويسهم 
إمكانية  ويؤكد  التأصيل  مشروع  يعزز  بما  والطبيعية، 
الرؤية   ضوء  في  المعرفية  الحقول  مختلف  بين  التكامل 

 اİسĳمية الشاملة.

       This study examines the role of Arabic in 

epistemological grounding and scientific 

miraculousness by highlighting its unique 

capacity to connect divine revelation with 

contemporary sciences. This is achieved through 

analyzing the semantic dimensions of Qurʾanic 
vocabulary in light of classical Arabic lexicons 

and modern scientific findings. The research 

adopts an integrative grounding approach that 

combines tracing human knowledge back to its 

universal foundations with returning it to its 

specific Islamic foundations, while employing 

descriptive, analytical, and interpretive–
hermeneutic methods. 

       The study focuses on applied models, most 

notably the concepts of the heart, intellect, 

innate disposition (fiṭrah), and memory, 

demonstrating the harmony, interconnection, 

and interaction between the linguistic, religious, 

and scientific dimensions of these concepts. The 

study concludes that Arabic constitutes a 

comprehensive epistemic vessel that enables an 

understanding of the scientific and rhetorical 

miraculousness of Holy Qurʾan, contributes to 
bridging the gap between the sciences of 

revelation and the human and natural sciences, 

thus reinforces the grounding (taʾṣīl) project 
while affirming the possibility of integration 

among diverse fields of knowledge within the 

framework of a holistic Islamic worldview. 
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 المقدمة:

تعتمد الورقة منهجا  متكامĳ  لتأصيل الحداثة وهو منهج         
يزاوج بين اثنين من أهم مداخل التأصيل وهما : مدخل رد 
إلى   المعرفة  رد  ومدخل  أصولها  إلى  اİنسانية  المعرفة 
المعنى  إلى  استنادا   وذلك  الخاصة،  اİسĳمية  اĮصول 
أصول   وأن  أصوله  إلى  الشيء  رد  وهو  للتأصيل  اللغوي 

ء هي أسسه التي يبنى عليها أو جذوره التي يتفرع منها  الشي
أو الثوابت التي يرتكز عليها، ووجه اĲختĳف بين المدخلين  
في كون أن المدخل اĮول يرد المعرفة إلى أصولها سوى 
اİسĳمية منها أو غير اİسĳمية والمدخل الثاني يرد جميع  

وجة بين  المعارف  لįصول اİسĳمية خاصة. وتكمن المزا
هذين المدخلين في تأصيل الحداثة هنا وردها إلى أصولها 
المعرفية وهو ضروري لمعرفة جذورها وأصولها الفكرية 
وعيوبها خاصة اĲنحراف الفكري في هذا العصر ومن ثم  
صاروخ  انطلق  هنا  من  اİسĳمية  اĮصول  إلى  ردها 
تم   حيث  البحث  موضوع  العربية  للغة  العلمي  اİعجاز 

ز على أهمية اللغة العربية في التفسير العلمي Ĳبات  التركي
الوحي اİلهي فجاءت النتيجة مبهرة ومدهشة في كيفية ربط 

 هذه اللغة لمعظم علوم العصر 

 وأهميته: مشكلة البحث 

تكمن مشكلة البحث في كيفية ابراز اللغة العربية كلغة أم لكل  
علوم العصر ومن داخل كتاب الوحي اİلهي أĲ وهو القرآن  

 الكريم

 البحث:أسئلة  

إلى أي مدى يمكن التفسير العلمي Ĭيات القرآن أن يضعنا .  1
أمام النص العلمي والشرعي ومن داخل أروقة المعاجم للغة  

 العربية؟

الفكري .  2 اİنتاج  يتمكن من  أن  المسلم  للعقل  يمكن  كيف 
والعملي من خĳل ربط علوم العصر بالوحي واللغة في آن  

 واحد؟ 

ما هو دور معاجم اللغة العربية في الربط العلمي واللغوي  .  3
 والديني في آن واحد لįلفاظ والمصطلحات

 *** 

 الفرضيات: 

  القرآن يضعنايفترض البحث أن التفسير العلمي Ĭيات   ***
أمام النص العلمي والشرعي ومن داخل أروقة المعاجم للغة  
العربية وأن التفسير العلمي لĭيات يلعب دورا  هاما  في ربط  

  الطب وكل العلوم الشرعية بعلوم اİنسان والكون ومنها علم  
 ذلك من داخل معاجم اللغة العربية

يفترض أيضا البحث أنه يمكن للعقل المسلم أن يتمكن   ***
العصر  علوم  ربط  من خĳل  والعملي  الفكري  اİنتاج  من 

 بالوحي واللغة في آن واحد 

يفترض البحث أن هناك دور معاجم اللغة العربية في   ***
لįلفاظ   واحد  آن  في  والديني  واللغوي  العلمي  الربط 

 والمصطلحات

 البحث: تصميم 

اتبعت الورقة منهجية مقترحة للبحث العلمي التأصيلي       
أوĲ  في اĲرتكاز على ما هو محكم في الوحي حسب منهج 
أصول الدين كما نجد أيضا  المنهج الوصفي التحليلي في بيان 
مفهوم الفكر من معاني اĬيات واستنباط الفقه المطلوب منها  

تحليل قمت   كذلك  للتأصيل  المتضمنة  واĮفكار  النصوص 
استنباطها من النص أو الفكر İعطاء أكبر قدر من الولوج  
المعتاد خاصة ما رأت   في ساحات اĲبتكار والخروج عن 
ثم   العلوم  مختلف  بين  الفكري  الربط  من  استحداثه  الباحثة 

آن   في  بالقرآن  استخدام    واحد.ربطها  إلى  باİضافة  هذا 
المتعلقة   المصطلحات  بيان  في  الوصفي  بموضوع  المنهج 

أو  للنص  التأويلي  التفسير  منهج  استخدام  تم  كذلك  الورقة 
الفكر Ĳستثمار أكبر قدر من الهداية اİرشادية من ௌ للنص  

 أو الفكر وربطه بالعصر

 دور اللغة العربية في تأصيل لفظ 

 ومشتقاته في القرآن والسنة القلب( (

 المبحث اϷول: القلب من كتاب لسان العرب 

نريد ان تتحدث هنا عن  ربط العلم باİيمان ونأخذ مثال القلب  
التشريح   بين  ما  والديني  واللغوي  العلمي  اİعجاز  بين  ما 

تعالى   قال  تبُْصِرُونَ    –واĲنشراح   ĳَََأف أنَفسُِكُمْ  )وَفيِ 
قال تعالى أيضا في كتابه الكريم )أفََحَسِبْتمُْ   -{  21}الذاريات/
{   115 عَبثَ ا وَأنَ�كُمْ إِليَْنَا Ĳَ ترُْجَعوُنَ }المؤمنون/أنَ�مَا خَلقَْنَاكُمْ 

ذلك أن النظرة المتأنية علميا في هذا العصر الحديث وعلومه 
شتى   في  واİيمان  العلم  بين  كامل  فصل  فيها  ونجد  نجدها 
العلم   ربط  البحث   هذا  خĳل  من  نريد  لذلك  العلم  دروب 

سلم علميا باİيمان باİيمان Ĳ للتأصيل فحسب بل ربط الم
الروحية  التغذية  الجسدية مع  التغذية  اي ربط  بالعلم  ودينيا 
بالجوارح من قلب   الصالح  العمل  المسلم حتى يخرج  لعقل 
و  الحداثة  عن  بعيدا  مطمئنة  ونفس  عالم  وعقل  مؤمن 

 تصورات الغرب

وهنا  معلقة  الفؤاد  من  : مضغة  القَلْبُ   : هو  معنى  اول  إن 
نĳحظ لفظ )مضغة ( وهو ما ورد في وصف الرسول صلى  

) حدثنا قتيبة بن سعيد  ---ௌ عليه وسلم للقلب في الحديث  
حدثنا حماد بن زيد عن الشعبي عن بشير قال سمعت رسول  

والحرام بين  الحĳل   : يقول  وسلم  عليه   ௌ صلى ௌ    بين
وبينهما أمور مشتبهات Ĳ يعلمها كثير من الناس فمن اتقى 
الشبهات استبرأ لدينه وعرضه ومن وقع في الشبهات وقع 
  Ĳأ يواقعه  أن  الحمى يوشك  الحرام كراع يرعى حول  في 
وإن لكل ملك حمى أĲ وإن حمى ௌ في أرضه أĲ وإن في  

د  الجسد مضغة إذا صلحت صلح الجسد كله وإذا فسدت فس
 (1الجسد كله أĲ وهي القلب ( )

ايضا القلب : هو تحويل الشيء عن وجهه قلبه يقلبه قلبا  و 
لقََدِ ابْتغَوَُاْ الْفِتْنَةَ مِن قبَْلُ وَقَل�بوُاْ لكََ اĮمُُورَ  --قلبه  قال تعالى )

{ 48حَت�ى جَاء الْحَق� وَظَهَرَ أمَْرُ ဃِّ وَهُمْ كَارِهوُنَ }التوبة/
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واقلبه ايضا يحمل التحول معنى التقلب كما جاء في الحديث  
المأثور) عن أم سلمة رضي ௌ عنها عن النبي  أو الدعاء 
صلى ௌ عليه وسلم كان أكثر دعائه : يا مقلب القلوب ثبت  
قلبي على دينك ، قال : ) يا أم سلمة إنه ليس آدمي إĲ وقلبه  

أ شاء  فمن  الرحمن  أصابع  من  إصبعين  شاء  بين  ومن  قام 
إذ  بعد  قلوبنا  تزغ   Ĳ ربنا   ( ربنا  معاذ   ĳفت  ،  ) أزاغ 

 ( 2هديتنا (()

مشابهة   المقلب: وهذه  اĮرض  بها  تقلب  التي  الحديدة  هو 
 لصفة التقلب في القلب

صفة    يريده وهذهعن وجهه الذي    إنسان تقلبهوأيضا صرفك   
من صفات القلب البشري Įنه دائم التحول يعرف في الدين  

مَا أنُزِلتَْ    )وَإِذاَأيضا بالصرف أو صرف الشيء قال تعالى  
نْ أحََدٍ ثمُ� انصَرَفوُاْ  سُورَةٌ ن�ظَرَ بعَْضُهُمْ إِلَى بعَْضٍ هَلْ يَرَاكُم مِّ

 {( 127صَرَفَ ဃُّ قلُوُبهَُم بِأنَ�هُمْ قوَْمٌ �Ĳ يفَْقَهُون }التوبة/

إذا  المؤمن  والقلب  وبحثها  عواقبها  في  نظر  اĲمور  قلب 
التي   ارتفع في درجات إيمانه يملك البصيرة في قلبه وهي 
في  والنظر  بحثها  بمعنى  اĮمور  في  التبصر  في  تعينه 
عواقبها فنسب العقل إلى العضو نفسه أي قلب اĮمور عن 

 طريق قلبه المؤمن الذي يحمل البصيرة

والقلب فيه   والتحول.اĲنقĳب إلى ௌ عز وجل المصير إليه  
 اİيمان وهو التسليم إلى أمر ௌ والرجوع إليه 

كذلك المنقلب يكون مكان كذلك القلب هو المكان واي مكان 
انه مكان الفطرة والنور اİلهي كذلك القلب في المعنى   فيه؟

أيضا منزل من منازل القمر وهو كوكب نير كذا القلب فيه  
 نور اİيمان والفطرة 

معنى   في  والدين  اللغة  بين  التوافق  من  كلها صور  وهذه 
 اĬتي:القلب أما التوافق بين اللغة والعلم فيظهر لنا في 

أي انكب فالقلب فيه سائل الدم الذي ينتشر في    الشي:قلبت   
كل أجزاء الجسم أي انكب هذا السائل في كل أجزاء الجسم  

 وهذا في جانب التغذية الجسدية والروحية معا

يرجع  أيضا القلب يحمل معنى حول الشيء ظهرا لبطنه وهذا  
الجهة اĮمامية    إلى البشري ايضا من  الجسم  أقسام  تركيب 

 والخلفية أي ظهرا وبطنا  

اللب وهنا اعجاز لغوي  العقل وهو  بالقلب عن  كذلك يعبر 
 )فَلَمْ علمي ديني في معنى القلب وعĳقته بالعقل قال تعالى  

ءَاذاَنٌ   أوَْ  بهَِآ  يعَْقِلوُنَ  قُلوُبٌ  لهَُمْ  فتَكَُونَ  ٱĮْرَْضِ  فِى  يسَِيرُواْ 
كِن تعَْمَى ٱلْقلُوُبُ ٱل�تِى  Իَرُ وَل ԻَبَْصĮْتعَْمَى ٱ Ĳَ يسَْمَعوُنَ بهَِا ۖ فَإنِ�هَا

 46فِى ٱلص�دوُرِ( الحج  

النخلة وقلبها لبنها ولحمها وهي رخصة بيضاء  كذلك قلب 
وهو   قمته  في  العقل  بمعنى  لب  هو  أيضا  البشري  والقلب 

 اĲبيض ايضا لوجود نور اİيمان الصافي داخله 

البئر  ) القليب  للقلب 3كذلك  بليغ Įبلغ صفة  ( وهذا تشبيه 
وهو ذلك العمق الحسي الماورائي الذي يحمله هذا القلب لكل  
اĮعمال الصادقة الصادرة من أعماق القلب وهو ما يتĳءم  

وعمق البئر كذلك القالب هو الشيء الذي تفرغ فيه الجواهر  
ويكون مثال لما يصاغ وهذا المعنى سوف يكون مطابقا أهم  
القلب   في  ما  ان كل  البشري وهي  القلب  صفة من صفات 
ينعكس على الجوارح فيكون مثاĲ له فإن خيرا فخير وإن 

 شرا فشر 

 القلب: الترابط والتفاعل بين اللغة والعلم والديني في معنى  

ذكرنا التوافق بين اللغة والدين والعلم في معنى القلب ولكننا  
اللغة  بين  والتفاعل  الترابط  بل  التوافق  فقط  نريد   Ĳ أيضا 
بالرابط  نبدأ  دعونا  ذلك  إلى  نصل  وحتى  والدين  والعلم 
اللفظي التفاعلي بين اللغة والدين والعلم في معنى القلب وهو  

الع هي  وما  الجوف  هو  فما  الجوف  الجوف لفظ  بين  ĳقة 
 والقلب؟

لفظ الجوف وعĳقته بالقلب من الجانب اللغوي               
 والديني:والعلمي 

القلب  معنى  في  والعلمي  اللغوي  الجانب  على  سنقف  هنا 
 يلي:وايراد لفظ الجوف فيهما كما 

 العلمي:أوϻ التعريف 

الجغرافي         القلب  موقع  العلمي  التعريف  في  ورد  فقد 
الصدري   التجويف  داخل  في  القلب  يقع  الجسم حيث  داخل 
ويميل برأسه إلى اليسار قليĳ وهو عبارة عن جسم عضلي  
أسفل   إلى  ورأسه  Įعلى  قاعدته  الشكل  مخروط  أجوف 
ودعونا نتأمل في لفظي ) التجويف وأجوف( اللذان وردان  

التعري لفظ  في  عĳقة  في  الوراء  إلى   ĳقلي نرجع  أعĳه  ف 
ن   لِرَجُلٍ مِّ  ُ �ဃ َا جَعَل الجوف للقلب في الجزء من اĬية { م�
مِنْهُن�  تظَُاهِرُونَ  ئِي  �ĳال أزَْوَاجَكُمُ  جَعَلَ  وَمَا  جَوْفِهِ  فِي  قَلْبيَْنِ 

هَاتكُِمْ وَمَا جَعَلَ أدَْعِيَاءكُمْ أبَْنَاءكُمْ ذلَِكُمْ  ُ  أمُ� �ဃَقوَْلكُُم بِأفَْوَاهِكُمْ و 
الس�بيِلَ }اĮحزاب/ يهَْدِي  وَهوَُ  الْحَق�  {( أي تصديق  4يقَوُلُ 

 العلم للدين في عĳقة الجوف بالقلب التي تستمر معنا 

)عندما   الحديث  في  ورد  جسدأيضا  وأصبح   تكون  آدم 
صلصاĲ  كالفخار فقد فزع إبليس فزعا  شديدا  وخاف خوفا  
عظيما  من هذا المخلوق الجديد. فقد روى مسلم في صحيحه 
عن ثابت عن أنس أن رسول ௌ صلّى ௌ عليه وسلم قال:  
لما صور ௌ آدم في الجنة تركه ما شاء ௌ أن يتركه، فجعل  

ما رآه أجوف عرف أنه خلق  إبليس يطيف به فينظر ما هو فل
أن   أنس  عن  ثابت  عن  مسنده  في  أحمد  وروى  يتمالك،   Ĳ
رسول ௌ صلّى ௌ عليه وسلم قال: لما خلق ௌ آدم تركهُ ما  
شاء ௌ أن يدعهُ فجعل إبليس يطيفُ به فينظر إليه فلما رآه 

 Ĳ ٌ(4)يتمالك(  أجوف عرف أنه خلق 

 ونĳحظ هنا إيراد لفظ أجوف 

أيضا اĮوعية الدموية التي تتفرع من القلب فلفظ وعاء نفسه  
الوعاء  الصورة  Ĳحظنا  إذا  خاصة  الجوف  للفظ  مطابق 

 الدموي سنجده في صورة جوف أو تجويف 
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